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85. Parecer apresentado na
ocasidgo da Defesa de Mestrado
de Fercho Marquéz, no dia 15
de outubro de 2018, na Sala
Majestic da Casa de Cultura
Mario Quintana - Porto Alegre,
RS. Artista e pesquisadora,
Helene Sacco é doutora em Arte
Visuais, com linha de pesquisa
em Poéticas Visuais no PPGAV/
UFRGS (2014). Atualmente,
é professora colaboradora no
Mestrado em Artes Visuais e
em cursos de graduacdo na area
da Escultura, em disciplinas
de percepcao tridimensional e
espacial. Atua como pesquisadora
nos seguintes temas: Objeto,
desenho e palavra, com énfase de
pesquisa em objetos cotidianos,
invengdes e (re) fabricacoes,
inventéarios ordinarios e relacoes
entre arte e literatura em
trabalhos que articulam desenho,
fotografia, objetos e publicagoes
que buscam através de um tom
ficcional pensar sobre a produgao
de objetos, sua implicacio nos
modos de vida questionando
a obsolescéncia programada, a
vida das coisas e a durabilidade
do mundo. Coordena o Projeto
de Pesquisa chamado Lugares-
livro:  dimensdes poéticas e
materiais desde 2013, pesquisa
que procura pensar os livros e
publicagdes artisticas como lugar
de experiéncia critica, estética e
poética.

XI. SACCO, Helene Gomes. Ci-git. Aqui reside.**

Queridos Fercho, Ivone e demais professores, colegas
queridos....

E uma alegria estar com vocés neste dia de defesa de
dissertacio de um trabalho que parabenizo desde ji pelo folego,
insisténcia e cuidado na investigacdo das questdes que aparecem
no trabalho sob uma disciplina invejavel, mesmo numa pesquisa
que conta com certo acaso, desvios e liberdade criativa.

Destaco a beleza do volume, o cuidado com a diagramagao
e apresentacao do texto, imagens e demais informacdes. Nota-se
um trabalho feito com muito prazer na escrita e cuidado na escolha
de cada palavra. A organizacdo de questdes abordadas, sempre
desdobrando mais as possibilidades de observar o processo, os
trabalhos prontos, a recepcdo. Exercitas varios pontos de vista no
trabalho. Artista, critico, ensaista, historiador... Lindo ver ao final
os textos e contribuicdes sobre o teu trabalho, o indice remissivo,
glossério.

A escolha da abordagem

- Por onde comecar uma escrita de dissertacao? A forma
de abordagem nos diz muito sobre essa escolha e sobre o artista-
pesquisador. No texto vemos os gestos para organizar nao s
o pensamento, mas os didlogos tracados com as referéncias na
jornada na pesquisa. Escrita ensaistica que perpassa diferentes
momentos do processo de criagdo do artista em relacdo ao objeto
criado. Nela somos conduzidos pelo caminho da pratica reflexiva.

No enfrentamento com o campo em si, lemos sobre
escultura do inicio ao fim, a técnica, a materialidade, o sentido, a
forma de apresentacdo, a forma de rela¢do, o que se déd a ver e o
que o trabalho oculta. Por onde comecar a falar do processo de
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criagao? O que move o gesto criador? O que vem antes? O texto
deixa claro que cada trabalho é resultado de uma série infinita de
pequenos gestos que iniciam no desenho.

As referéncias sio super acertadas e sdo trabalhadas no
texto de forma densa e muito rica. Lembrei de algumas referéncias
que estabeleceriam um bom didlogo com teu trabalho. Uma é o
texto de Robert Smithson sobre a ida a Passaic, onde a escrita
instaura o deslocamento, a experiéncia de percurso, com método
de observacao e traducdo do espaco por via da fotografia e texto,
o outro é de Vilém Flusser sobre a matéria e forma, no inicio do
livro O mundo codificado.®

A cera estocada, a memoria do processo, o registro da
precipitacio da matéria. Em 7eetefo, Platdo usa a metafora de
um bloco de cera para falar da meméria — ha um bloco de cera
em nossas almas. E o presente de Mnemosine, mae das Musas.
Em cada individuo o bloco de cera tem qualidades diferentes. A
cera ndo é nem tao fluida quanto a 4gua, que ndo permite reter,
nem tdo dura quanto o ferro, que nio permite marcar. Guarda
impressdes por exceléncia. A palavra na tradicdo oral e depois
escrita, também é elemento base, matéria da memoria.

O boato

Quando o trabalho toca o mundo, parece se impregnar
dele. Disso surgem histdrias, outras escritas que nao sdo algo que
atue como titulo, também nao é apenas uma estratégia extensora
dos trabalhos, e ndo é uma palavra que atua como gatilho para
percepgao do trabalho, ela toma a cena e o mais interessante é que
traz junto dela a materialidade do mundo, fala sobre o que é uma
estrada, o que a define, uma ponte... Uma escrita que apresenta os
movimentos de construcao de um pequeno conto que perpassa o

86. FLUSSER, Vilém. O mundo
codificado: por uma filosofia do
design e da comunicacdo. Trad.
Raquel Abi-Samara. Sdo Paulo:
Ubu, 2018.
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87. NOVARINA, Valére. Diante
da palavra. Trad. Angela Leite
Lopes. Rio de Janeiro: 7Letras,
2009.

real e recolhe dele a materialidade necessaria para virar palavra.
(Ler trechos da dissertacio 129—133—138)

Creio que a ideia de boato como texto, que nao apenas
circunda a obra, mas a define, é na tua pesquisa uma das
possibilidades de continuidade no doutorado. A mesma coisa posso
dizer da palavra baldia, parece-me que nasce aqui um conceito
superpotente para ser explorado no futuro. Trazes na dissertacdo
uma riqueza de expressdes tuas que sdo conceitos maravilhosos
par explorares futuramente.

Palavra é corpo, matéria do mundo

Segundo Novarina®’, a linguagem ndo é mais um instrumento do
dizer, mas uma ferramenta de aparicdo. Teu conceito de boato
instaura essa experiéncia de construir por imagens que surgem a
partir da tua fala dos espacos que trazem junto uma outra forma
de materialidade, mas uma materialidade.

“O que as palavras nos dizem no interior onde
ressoam? Que nao sdo nem instrumentos de
escambo, nem utensilios para se pegar e jogar,
mas que querem tomar a palavra. Sabem muito
mais sobre a linguagem que nés. Sabem que sio
trocadas entre os homens niao como férmulas e
slogans mas como oferendas e dan¢as misteriosas
() elas ressoaram muito antes de nds; chamavam
umas as outras muito antes que estivéssemos aqui.
As palavras preexistem ao teu nascimento. Elas
razoaram muito antes de vocé. Nem instrumentos
nem utensilios, as palavras sdo a verdadeira carne
humana e uma espécie de corpo do pensamento:
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a fala nos é mais interior do que todos os nossos
orgaos de dentro. As palavras que vocé diz estao
mais dentro de vocé que vocé. Nossa carne fisica
¢ a terra mas nossa carne espiritual é a fala; ela é
0 pano, a textura, a tessitura, o tecido, a matéria
do nosso espirito (...) Nés todos sabemos muito
bem, no fundo, que a palavra existe em nds, fora
de qualquer troca, fora das coisas, e até fora de
nés” (NOVARINA, 2009, p. 14, destaque do
autor).

A palavra no espaco e esse espaco da palavra

No capitulo sobre a obra Anexo Goiabeira: cova sem
Identificacdo, o resultado é uma quase transmutacdo da matéria
para a palavra. Os textos aparecem enquadrados, como camadas de
sentidos, dialogando com as camadas de glicerina que impregnadas
do espago também registram, narram um acontecimento. Nesse
trabalho vejo uma aproximacao entre meios e materialidades, algo
interessante como pesquisa futura. Como chegar num grau de
materialidade na palavra que seja equivalente ao espaco?

Caso tenhas interesse sugiro algumas leituras de Vilem
Flusser que trazem a questdo da materialidade ao grau da palavra.
Ver O mundo codificado. Ali aparece toda uma retomada sobre
a etimologia da palavra matéria, que deriva, segundo Flusser
de madeira, aquela madeira que era estocada nas oficinas de
marceneiros da antiguidade. Acredito que renda um dialogo bonito
com a ideia de estocagem. Nessa parte a forma como explorar a
ideia de chao é muito linda.

Sobre o Blanchot (p. 175) na citacao que trazes, enfatizas
um vazio que a obra exprime, um siléncio, na tua percep¢ido me
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parece que falas que desse vazio algo se faz e vem preencher
a obra. Pareceu-me um tanto perdida, ou pouco explorada essa
citacio. Na sequéncia trazes a ideia de murmurio que torna a
comprovar que esse vazio e o nada sdo impossiveis. Acredito que a
relagdo com o espago é que reinstala na obra uma impossibilidade
de vazio. Nao esté errada a forma que colocas, sé acho que precisa
explorar um pouco mais. Na pagina 172 tua articulacao com ele e
W. J. T. Michell é excelente.

Por fim o trabalho é uma grande contribuicio ao
campo tridimensional, pela riqueza de elementos que trazes da
experiéncia do fazer do escultor, algo ja um tanto perdido nos
processos atuais. Tu investigas e atualizas questdes originarias
desse campo, reinstalando-as na contemporaneidade.

Mais uma vez parabéns!

Helene Gomes Sacco



