l FILOSOFIA, LITERATURA & ARTE

/



>Volume 1, NUmero 2
Outubro de 2019
ISSN 2596-0911

philia

ILOSOFIA, LITERATURA & ARTE




UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO GRANDE DO SUL

&
UFRGS

Filosofia

PROGRAMA DE

U F R G S POS-GRADUACAO

R
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES VISUAIS

EM LETRAS Instituto de Artes - Universidade Federal do Rio Grande do Sul




> UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL | UFRGS

Avenida Paulo Gama, 110.
Bairro Farroupilha, Porto Alegre, RS.
CEP 90040-060

Reitor
Rui Vicente Oppermann

Coordenacdo do Programa de Pds-Graduacgao
em Filosofia
Alfredo Carlos Storck

Coordenacdo do Programa de Pds-Graduacao
em Letras
Antbnio Marcos Vieira Sanseverino

Coordenacéo do Programa de P6s-Graduagéo
em Artes Visuais
Paulo Antonio de Menezes Pereira da Silveira

>REVISTA PHILIA | FILOSOFIA,
LITERATURA & ARTE

Volume 1, Nimero 2
ISSN 2596-0911
Periodicidade Semestral

Editores Seniores
Kathrin Holzermayr Rosenfield
Alexandre Santos

Editor | Filosofia
Guilherme Mautone

Editores | Literatura
Davi Alexandre Tomm
Lauro Iglesias Quadrado

Editora | Artes
Paula Trusz

Coordenadora Editorial
Patricia Cristine Hoff

Assistentes Editoriais | Filosofia
Liana Schedler
André Luis de Souza Lima

Assistentes Editoriais | Literatura
Lis Yana De Lima Martinez
Caroline Navarrina de Moura

Assistentes Editoriais | Arte
Luciane Bucksdricker
Isadora Buzo Mattiolli

Conselho Editorial

Aaron Shaheen, The University of Tennessee
at Chattanooga, EUA

Antdnio Eduardo Soares Laranjeira, UFBA
Carla Milani Dami&o, UFG

Daniela Queiroz Campos, UFSC

Gloria Ferreira, UFRJ

Eduardo Ferreira VVeras, UFRGS

Hans Ulrich Gumbrecht, Stanford University,
EUA

Jed Rasula, University of Georgia, EUA

John Hamilton, Harvard University, EUA
Jonadas Techio, UFRGS

Laurence Hemming, Lancaster University, UK
Marcio Orlando Seligmann-Silva, Unicamp
Marilice Villeroy Corona, UFRGS

Neil Hertz, Johns Hopkins University, EUA
Pedro Mandagara, UnB

Rafael Lopes Azize, UFB

Simone Homem de Mello, Casa Guilherme de
Almeida, Sdo Paulo

Tadeu Capistrano, UFRJ
Ted Nannicelli, University of Queensland, AU
Virginia de Araujo Figueiredo, UFMG

Projeto Gréfico
Guilherme Mautone

Diagramacéo
Guilherme Mautone

Imagem da Capa
Leticia Lopes, Elogio ao Mistério, 2019

Revisdo

Adriana Viegas Caterina, Claudia Fernanda
Pavan, Denise de Quintana Estacio, Felipe
Pergher, Fernanda Nunes Menegotto,
Francelle Machado Viegas, Helen Ribeiro
Nunes, Joanne de Bittencourt Fraga,
Leonardo Foschiera de Mesquita, Lucas
Meireles Tcacenco, Sara Luiza Hoff.

Contato
revistaphilia@ufrgs.br

Programa de Pés-Graduacdo em Filosofia da UFRGS:
https://www.ufrgs.br/filosofia/
Programa de P6s-Graduagéo em Letras da UFRGS:
https://www.ufrgs.br/ppgletras/
Programa de P6s-Graduagdo em Artes Visuais da UFRGS:
https.//www.ufrgs.br/ppgav/




> Sumario

> Table of Contents

EDITORIAL | EDITORS FOREWORD
Ano de caes danados
A stray-dog year

> por Davi Alexandre Tomm, Guilherme Mautone, Lauro Iglesias Quadrado,
Patricia Cristine HOTT, PAUIA TIUSZ ... IX

ARTIGOS | PAPERS

Uma Sutil Diferenca: narrativas carcerarias em videoclipes de rappers brasileiros
apenados e ndo apenados (1997 - 2000)

A Slight Difference: prison narratives in sentenced and unsentenced Brazilian rappers’ videoclips
(1997 - 2000)

> POr AlISSON CruZ SOIEAATE ..o 3

Estudos Culturais, Estudos Literarios e Discusséao Pds-Colonial: refletindo sobre o
pensamento critico

Cultural Studies, Literary Studies and Post-Colonial Discussion: reflecting upon critical thinking

> POF AlISSON PIELO SOUZA ......cvvviciecce sttt 22

De Paisagens Escritas e Paisagens Pintadas: vinculos conceituais entre a pintura de
Hipdlito Caron e o romance Inocéncia de Alfredo Taunay

From Written Landscapes And Painted Landscapes: conceptual bonds between Hipdlito Caron’s
painting and Alfredo Taunay’s novel Inocéncia

> POr ANA CArla de BritO ... 42

Anotac0des sobre a centralidade do artista na histéria da arte

Notes on artist’s centrality in the history of art

> POr ANGEIABIraNdE0 ......c.ccooviicccris e 68

Sobre lampejos em tempos de chumbo, ou, por uma comunidade de vaga-lumes, ou,
0 que pode a arte?

About glimpses in ages of lead or for a community of fireflies or what can art do?

> por ANtonio Carlos SOBFINNO ..., 89

Revista PHILIA | Filosofia, Literatura & Arte
vol. 1, n° 2, outubro de 2019
ISSN 2596-0911



Oralidade, Escrita e Estilo em Platdo e Montaigne
Orality, Writing and Style in Plato and Montaigne

b oTo gt =T U [o AN o] g 1Yo oSSR 124

Existential isolation in Whisky (2004), reading uruguayan cinema beyond the
concept of smallcinema

Isolamento existencial em Whisky (2004), lendo cinema uruguaio para além do conceito de small-
cinema

> POr Cesar LOPES GEMEIIT ... st 146

A ironia no trabalho fotografico de Carlos Pasquetti

Irony in the photographic work of Carlos Pasquetti

> por Claudio Barcellos Jansen FEITeIra ..., 167

Approaching Faerie: a study of J. R. R. Tolkien’s on fairy-stories

Abordando Faerie: Um estudo sobre histérias de fadas de J. R. R. Tolkien

> por Fabian Quevedo da ROCNA ... 192

Leviatd: o boato como elemento intersticial entre objeto e sujeito

Leviathan: The rumor as interstitial element between object and subject

> POF FEICNO MAIQUEZ ... e 212

Literature From The Margins: a study on the relevance of zines

Literatura das Margens: Um estudo sobre a relevancia dos zines

> por Fernanda Martinez Tarran e Nathalia Rodrigues de Carvalho ................ 241

A vida de Gulliver entre os Houyhnhnms e a visdo de Paulo: ser um Yahoo
(Humano) é ter um espinho na carne?

Gulliver’s Life Among The Houyhnhnms and Paul’s Vision: Does being a Yahoo (human) mean
having a thorn in the flesh?

>por Fernando Bruno Antonelli Molina Benites e Mauricio Cesar Menon ..... 271

Gender & Perspective in Scarlet Street

Género & Perspectiva em Scarlet Street

> por Fernando Valenzuela CarlUCC ... 297

Revista PHILIA | Filosofia, Literatura & Arte
vol. 1, n° 2, outubro de 2019
ISSN 2596-0911



A concepcao relacional do poder em Foucault e a omissdo da valoracgao etica

The relational conception of power on Foucault and the omission of ethical valoration

> POF IgOr COrréa de BArTOS ........ccovvviiveieiessisissssssssiss s st sssssssssan 319

Notas sobre a influéncia platénica em Michelangelo

Some remarks about the platonic influence in Michelangelo

> por Laura Elizia HAUDEIT ... 340

A escuta do amor, de orelha a orelha

The listening of love, from ear to ear

> POF LUCAS CYTINO oottt 364

Blank Verse: a historia e as historias de William Shakespeare traduzidas em
websérie

Blank Verse: William Shakespeare’s stories and history translated to a web series

> por Manoela Sarubbi Henares FIQUEITEdO ... 395

Macunaima: didlogo com o romantismo a partir da parodia de Peri

Macunaima: A dialogue with the romanticism movement - the Peri’s parody

> POF Maria JUNIA PEIEITA ..o 422

A dialética da musica em Dona Flor e seus dois maridos

The dialectic of music in Dona Flor e seus dois maridos

> POr Paulo AUQUSEO NEEL ... 440

O conceito de inautenticidade no pensamento heideggeriano de Ser e tempo

The concept of inauthenticity in the heideggerian thought of Being and time

> por Rafael Ribeiro Almeida e ROGErio TOIFO ..o 461

A Prosa Poética de Kate Chopin: imagens liricas da noite e o descompasso do
homem na orquestra de Deus

Kate Chopin’s Prose Poetry: lyrical images of the night and the mismatch of the man in God’s
orchestra

> por Rosemary Elza FINALL ... 484

Revista PHILIA | Filosofia, Literatura & Arte
vol. 1, n° 2, outubro de 2019
ISSN 2596-0911

VI



Um estudo sobre trés premissas do argumento ateu na peca O bergo do herdéi, de
Dias Gomes

Three premises of the atheist argument in Dias Gomes’s play O berco do her6i: A study

> por Ricardo Cortez Lopes e Yana de Lima Martinez ..........cccceeovevvinrsnnsiinnnnnnn, 505

Cinema e fotografia: as técnicas e suas ambiguidades em Benjamin, Flusser e
Agamben

Cinema and photography: the techniques and their ambiguities in Benjamin, Flusser and Agamben

> por Sonia Campaner MigUel FEITari ... 526

O dominio da arte no pensamento de Hannah Arendt
The realm of art in Hannah Arendt’s thought

> POr Thiago de Castro LEITE ... 548

RESENHA | REVIEW

Helena é Troia: ou As Helenas de Troia, NY, de Bernadette Mayer

Helen Is Troy: or The Helens of Troy, New York, of Bernadette Mayer

> por Renan Augusto Ferreira Bolognin e Nicolas Ferreira Neves Jacintho .... 565

TRADUCOES | TRANSLATIONS

Trés contos de morte de Horacio Quiroga

Three tales of death by Horacio Quiroga

> PO JUAN CAFIOS ACOSTA ...ttt 575

Cinco ensaios de The Philosophy of Style, de Herbert Spencer
Five essays of The Philosophy of Style, from Herbert Spencer
> por Thais Fernandes dos SANTOS ... 596

ENSAIO VISUAL | VISUAL ESSAY
Elogio ao Mistério: revelacdes de atelier
Ode to mistery: revelations from the studio

> POF LELICIA LOPES ...t 627

Revista PHILIA | Filosofia, Literatura & Arte
vol. 1, n° 2, outubro de 2019
ISSN 2596-0911



> [eviatd o boato como elemento
Intersticial entre objeto e sujeito

> Leviatharr. the rumor as interstitial element between object and subject

por Fercho Marquéz

Anderson dos Santos Batista, atuando como Fercho Marquéz, é mestre bolsista CAPES
em Poéticas Visuais (2018) pela UFRGS, sob o projeto de pesquisa As extensdes da
memoria: a experiéncia artistica e outros espacos, coordenada pela Prof2 Dr.2 Maria Ivone
dos Santos e licenciado em Artes Visuais pela UEL (2016). Empreende através de objetos
tridimensionais, frequentemente em madeira e glicerina, como também em fotografias
e outros meios, questbes sobre criacdo e instauracdo de processos artisticos,
espacialidade, territorialidade e morte e processos de moldagem, perpassado também
pelo dado da palavra e seus avizinhangamentos com o imaginario, a memaoria, o siléncio
e a mudez, com as interdicbes e o0s inacessos do mundo. E-mail
feruchomaruquesu@gmail.com. ORCID: 0000-0002-4302-8156.

Resumo

Este artigo se debruca sobre as relacdes entre palavra e objeto por meio do boato a partir
da obra Leviatd: (vértebras de baleia tripartida em azul e vermelho) Modular/Tripartir de
2016. A partir da anélise de obras e escritos de artistas como Maria Ivone dos Santos,
Claudia Zimmer e Marcel Duchamp, que lidam com questdes da ordem do nominal, do
titular ou do textual em relagdo ao objeto artistico, discute-se aqui o papel que a palavra
exerce de indice de indeterminacéo para um alargamento da experiéncia artistica e para
migracao do regime do apenas visivel para o legivel através do boato: pequenas pecas
escritas — a exemplo das apercebencas de Georges Didi-Huberman -, de fraca confinacéo
em nenhum género especifico e que se relacionam de forma frouxamente préxima com
a materialidade da escultura.

Palavras-chave: Fercho Marquéz-Elul. Palavra. Objeto. Boato. Escrita

Abstract

This article focuses on the relationship between word and object from the artwork
Leviatd: (vértebras de baleia tripartida em azul e vermelho) Modular/Tripartir, 2016. From
the analysis of artworks and written pieces by artists such as Maria Ivone dos Santos,
Claudia Zimmer and Marcel Duchamp, which deal with questions of the order of the
nominal, titular or textual in relation to the artistic object, we discuss here the role that
the word occupies as index of indetermination for an extension of the artistic
experience and a deviation from the regime of the merely visible to the legible one
through the rumor [boato]: small written pieces - like Georges Didi-Huberman'’s apercues
- of weak confinement in a specific literary genre and which loosely relates to the
materiality of sculpture.

Keywords: Fercho Marquéz-Elul. Word. Object. Rumor. Writting
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Fercho Marquéz | Leviata: o boato como elemento intersticial entre objeto e sujeito

Quando engajo, em minha producdo poética, a presentificacdo de um
objeto ou escultura a partir de uma ideia prévia, empreendo-lhes também uma
preocupacdo em exercitar atos de nomeacdo e de intitulacdo. Por vezes, ao
nomear, envolvo o objeto fisicalizado com palavras que lhe aderem
completamente. Para mim, a palavra € o vislumbre do proprio surgimento desse
objeto, possibilita que eu acesse por meio da acdo de nomear instancias que
enrigquecem seu proprio gesto de aparecimento, de surgimento ou de nascimento
atraveés dessa nomeacdo. Em outras circunstancias, essas palavras que nomeiam
ja se encontram presentes e funcionam na criagdo como ancoragem que
indicardo estratégias para os modos de proceder. Em outro momento, como
elemento solitario, a palavra ndo consegue mensurar mais o objeto nem apos,

nem antes de sua presentificacéo.

E necessario recorrer a costura das palavras para compor narrativa,
recorrer ao encadeamento de palavras - de nomes - para que eu seja capaz de nao
s apresentar um objeto, mas também trazer consigo uma narracao acerca desse
objeto. O objetivo &, portanto, ndo narrar a respeito de seu estado de “conclusao’,
momento posterior a criacdo, mas reportar a respeito do préprio processo
artistico, sobre situacdes ficcionais ou mesmo reais entremeadas na realidade da
criacdo. Essa presenca da escrita se estabelecera na experiéncia estética do objeto
com aquele que o experimenta, terd& morada na indeterminacdo, no
desconhecimento ou no descontrole. Em quais circunstancias a expressao verbal
fara parte fisica e indissociavelmente da expressao visual? Qual o contetdo de
suas anunciacdes? De que forma o que é transmitido verbalmente determina o

conteudo do que € escultérico?

Partamos, entdo, da obra instalativa Leviata (vértebras de baleia tripartida

em azul e vermelho) Modular/Tripartir (fig. 1), montada em sua forma completa e
definitiva durante a exposicao A imortalidade da espera, curada pela historiadora
e pesquisadora Fernanda Soares da Rosa, em 2017 no Centro Histérico-Cultural
Santa Casa em Porto Alegre, RS. Nesta ocasido, a materialidade presente como
estrutura de um pensamento do campo da escultura foi posta em relacéo ao seu
Revista PHILIA | Filosofia, Literatura & Arte
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aspecto temporal, ao detonador de uma experiéncia cujo pensamento curatorial
de Da Rosa pde em destaque em relacdo a mostra. A observacdo permite ndo
apenas a visualizacdo da movimentacdo matérica da glicerina perante o
ambiente, jaA que “observar sua conduta provoca o desejo de acompanhar seu
movimento”!, mas também a proépria participacéo do espectador como instalador
dessa propria movimentacao, pois,
Ha um envolvimento entre matéria-ambiente-observador, que dialoga
fisica e virtualmente entre o espaco-tempo. Aqui, o estimulo a percorrer
por entre as obras e toca-las, alterando a forma de ver, seus angulos e
percepcBes sdo 0s Unicos aspectos permanentes. A transformagdo e a
mobilidade s&o constantes, o incitamento a ser testemunha do estado-
processo do material, que interage com seu entorno, é presenca. Sendo

obras que escapam da visualidade por si s6, expandem-se pelo tato,
embrenhando-se no mundo.?

Da Rosa suscita esse aspecto além visual para propor também a nossa
presenca corporal e com ela nossa imaginacgao e nossa memaria entremeadas na
préopria experiéncia em andamento. A partir da adaptabilidade da glicerina,
matéria-doce de estrutura efémera e inconstante, engajei-a na producdo de
objetos tridimensionais que “se apresenta[m] através do apreco pelo
armazenamento, o guardar - estocar. E envolvimento intimo, no cobrir e
encobrir - soterrar” que demanda nossa propria presenca para “um estado que se
modifica através do olhar. O sentir algo imével, que perdure em nés. Entre
labirintos, recantos. Um deslize entre as encostas da memoria. O insensato
ensejar.”® Acrescenta-se a isso, a presenca de um pequeno texto com teor
narrativo - um boato - nomeado em minha pesquisa e constituido, inicialmente,
em 2016 como elemento-guia para as diretrizes de contextualizacédo conceitual e
presente nas instrucdes de instala¢do e montagem no espaco.

Cacado por anos, finalmente indicios do famoso monstro Leviatd foram
encontrados na manha na praia. Infelizmente ndo o encontraram em bom
estado. Na verdade, s os restos ou o que sobrou deles. Restaram apenas da
carcacga 0s 0ss0s. Ja ndo existia nem pele, nem carne que pudesse conter o

famoso oOleo da baleia Leviatd, que, pelo que se sabe e é de tdo boa
conhecida fama, ingrediente para o famoso elixir que cura todas as dores.

! Fernanda Soares da Rosa, A imortalidade da espera, 2017, [folheto de exposigao].
2 bidem, s/p.
3 Ibidem, s/p.
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Os arquedlogos também nada puderam o que fazer. Nao havia nem o
cheiro nauseabundo de morte. Nao havia nem espectadores espantados.
S6 lhes restaram modular uma a uma as vértebras da legendaria baleia e
triparti-las na boleia de dois caminhdes.

Esse excerto textual presente ao lado dessa espécie de coluna, de
prateleiras de madeira dispondo blocos de glicerina para compor Leviatd, pde em
relacdo sua presenca que deslinda através da ficcdo novas ambientacdes verbais
coabitando a materialidade dos blocos de glicerina e apoio de madeira e sua
camuflagem por meio de sua economia composicional. Objeto artistico que por
seu laconismo, residido em nessa “linguagem emudecida da imagem™ (aqui
escultérica) se apresenta em irmanacdo com a palavra, sem duavida pelo
emudecimento formal, por essa espécie de trauma sofrido no momento de
separacdo do objeto moldado de seu molde, resultando nesses objetos que surgem
de um processo de violacdo, de rasgadura. Esse texto possibilita outros modos de
insercdo do visitante na experiéncia do objeto, a partir de seus objetos
constituintes, num intercambio entre essa matéria fragil e o espaco expositivo,
bem como o acesso pela leitura que colabora com experiéncias outras para além
do objeto e sua materialidade. Leviata fala através de sua presenca, ja que sao
objetos instalados dentro do espaco, possuem materialidade, falam através de uma
auséncia, desse emudecimento lacunar proporcionado pela economia formal, de
uma territorialidade narrativa posto em contato na proépria imaginacao.
Contudo, mesmo que mudo, ndo quer dizer que possa estabelecer um didlogo do
sujeito com esse objeto, nem que seja pelo olhar que encontra habitacdo no
interior do texto, nem que se fale sobre a auséncia de testemunhas do
recolhimento daquele monstro, nem que o préprio texto-boato prescinda de falta

de preciséo e certeza.

E muito cotidiano em meu processo que eu recorra ao reino das palavras
para relatar a respeitos de tempos e lugares deveras distantes do aqui real.
Palavras que, usadas em sua transmissdo, se aproximam de quem entra em

contato consigo em uma proximidade indeterminada, em uma falta de distancia,

4 Hans-Georg Gadamer, A imagem emudecida, 1988, p. 123.
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menos para que seja apenas compreendida, mas mais para que também se
desconheca da veracidade narrativa. Palavras que trazem antes de mais nada
noticias, previsbes, desvios de assuntos, acontecimentos ou instancias do
processo artistico. Sinto ser necessario escrever - inscrever palavras em sua
plasticidade infinita nos procedimentos de criacéo do objeto, em seus momentos
instauradores. A palavra e sua inscri¢do ndo sdo intrusas ao processo de moldar
um objeto. Ela ja& provém como elemento sobrevivente das imagens que
aparecem, do processo de apartar o conteudo de seu continente. No mesmo
momento em que é aberto aos olhos o processo de impressdo®, também se tem a
palavra aberta aos olhos, ja que o proprio conteudo moldado é a escritura e a
marca escrituraria desse processo - a marca da impressao. A palavra advém, em
Leviatd, justamente dessa economia formal e que ao ladear o objeto e ser
capturada pelos olhos, ativa uma espécie de fala dentro da mente, para que o

espectador empreenda uma fala consigo mesmo.

Palavra que persegue um regime de indeterminacdo do que é real na
narrativa da qual é composta, que constitui, por meio de texto, relatos cujo
conteudo de real sofre deformacéo, como no que se esvai como real na constante
narracdo transmitida ao outro, presentes quando boatos sdo difundidos. Nessa
situacdo de indeterminacdo do conteudo ficcional na qual tem sua funcéo de
atestadora de veracidade despossuida por essa deformacéo, o texto relata por
meio de relato descritivo do recolhimento de uma baleia na beira da praia, o
murmurio débil das ocorréncias. Relata 0s momentos cotidianos que sedimentam
nos intervalos entre os importantes acontecimentos, da a ver a presenca de um
ser mitico como um evento real dentro de uma narracao ficcional, expde essa
permanéncia do que ndo permanece, esse paradoxo que se apresenta aos olhos
em sua intitulagdo, na articulacdo com elemento material constituinte desse

objeto. Reporta a respeito dos eventos que se formam do surgimento de um relato

> Para mais informaces acercas dos processos de moldagem a partir de uma articulagdo
anacrdnica da imagem, ver Georges Didi-Huberman, L’empreinte, 1997.
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econdmico a respeito desse ser em decomposicdo - seu valor deformativo

ocupando espagco.

Processos que apresentam falhas, pequenas catastrofes, geram apegos a
palavra como apoio ao nao crivel aos olhos. A palavra empreendida nessa obra
instalativa e possuidora de poténcia para reivindicacdo de aclaramento, neste
processo, se materializa em sua indefinigcao sobre o que € real. Palavra essa pois,
gue assim procede no eximir-se de qualquer comunicacao clara, oferecendo-se
em corpo presente desde que reporte o contetdo que deforma o que ha de factual.
Boatos - esses pequenos relatos, de escrita simples, cujos tempos se apoiam em
ficcionalizagbes de eventos existentes em minha poética ou inexistentes em
minha memdria. Apoiam-se no uso presente da lingua para lembrar aos seus
falantes que as palavras que emitem séo resultantes das articulacdes dos érgaos
da fala e que, portanto, essas articulacdes, no rapido ato de serem expulsas da
garganta, conferem um carater deformativo ao que é vocalizado. Giuseppe
Penone, artista ainda atuante no campo da escultura contemporéaneace filiado sob
a arte povera, termo identificado pelo critico Germano Celant como presente em
um conjunto de abordagens inovadoras surgidas nos anos de 1960 no norte da
Italia, lida em sua poética com materiais considerado como “pobres” - a madeira
por exemplo, perante o préprio tempo engajando questdes socioldgicas e politicas
a respeito do objeto artistico desvinculado de uma ideia de commodity. A partir
de seu interesse pela metamorfose presente nas coisas, nas relacdes dos materiais,
Penone discute, a partir dos estudos de Goethe, o espaco contiguo entre a ultima
vértebra e a vértebra metamorfoseada em cranio®, a que relaciono a palavra a ja
dita aparicdo deformada, ou porgue ndo metamorfoseada: a0 mesmo tempo que
se forma pelo molde da glote, também ali se deforma ao se encaminhar para fora.
Boatos tratam, portanto a respeito dessa comunicag¢éo que, deformada, fala de
acontecimentos em que expectativas sdo esperadas, em que conceitos operatérios
que deveriam reger as dinamicas da criagdo, tem suas operac@es deformadas e

caducas, relatos que aludem a cabecas que putrefazem, a acontecimentos que,

6 Marina Camara e Jodo Guilherme Dayrell, Entrevista com Giuseppe Penone, 2017, p. 40.
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atrozmente indeterminados sobre sua veracidade, articulam a palavra

sussurrada ao ouvido, em tom de suspeita e compl®é.

A mentira, a inveracidade e a ficcdo trapaceira sao transmitidas por meio
da palavra - desses boatos inscritos na disposicdo do objeto artistico - da mesma
maneira que se dissemina na marca da impressdo. Vém impressas, marcadas ou
rabiscadas na obra como ponto de convergéncia de desejos de narrar o sutil do
mundo, de capturar o pensamento que sobrevém durante o processo de criacdo
como fenbmeno que em momentos, foge a nossa percepcao. Giuseppe Penone, um
artista conhecido pela producdo consistente em escultura e em acdes
performaticas, e menos conhecido por seus desenhos, também exercitava sua
escrita dentro da prépria obra. Cada texto de sua producédo escrita poderia ser
pensado como um pensamento-gravura’ que se estabelece como uma gravacéo,
uma inscri¢do ou a materializacdo de seus pensamentos sobre as sutilezas que o
reino animal, vegetal, mineral prop6em como matérias vivas. Esse processo em
gue o pensamento se vé presente como materialidade escrita, por exemplo, em
seus desenhos, é explicado pelo proprio artista quando afirma:

Ocorre-me escrever algo sobre algo porque a obra nasce sempre de uma
reflexdo. A minha é, portanto, uma nota que endereca a leitura. As vezes
procuro escrever as razfes pelas quais realizo um trabalho, ndo com a
intencdo de fornecer uma explicacdo, mas criando uma associagdo de
ideias e de imagens que dao origem a elementos para meditar, desenvolver
e sintonizar o préprio trabalho (...). A palavra é usada por mim como parte
de uma reflexdo que acaba assumindo um valor diferente e autbnomo.

Nasce proxima da obra, as vezes sobre um trabalho ja realizado, as vezes
gue o precede em muitos anos.®

A palavra marca sobre o papel ou sobre a parede aquilo que devera ser
lido, aquilo que, elaborado em minha mente e que apdés eu permitir seu
esquecimento, ainda assim retorna como sobrevivente, metamorfoseado. Torna
explicito aquilo que nédo é visivel ou sabido a respeito da obra, de seu processo.
Transmite ao espectador o que ndo se pode capturar entre lembranca e

esquecimento, no intersticio das historicas faladas ao pé do ouvido, no tremor da

" Marina Camara, PENONE: Foglia e Paesaggio del cervello, 2015, p. 217.
8 Gianfranco Maraniello e Jonathan Watkins, Scritti (1968-2008), 2009, p. 331.
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voz emudecida que transporta essa historia para uma escrita trémula, no
pequeno bilhete redigido a pressa durante uma fuga. Tentativa de sobrevivéncia
daquilo que né&o se quer ouvir ou daquilo que ndo se entende através da fala.
George Didi-Huberman, historiador da arte, se pergunta:

A escrita ird situar-se exatamente num limite vertiginoso, no fio do risco a

se correr: escrever paraconter, desenhar os limites daquilo que ndo os tem,
mortificar o sem-limite? Ou entédo escrever para deixar fugir, desenhar a

auséncia mesma - ou a porosidade - de todo limite?°

Talvez a escrita se situe justamente no paradoxo de duas instancias
possiveis: 0 desejo de preservacao do relato através da transmissédo da fala para
um suporte e a sobrevivéncia através de uma perda constante causada por toda
entropia presente em cada transmissdo desse relato ao ser escrita: puro
acontecimento sobrevive em sua imagem dupla de sobrevivéncia e perda,
possuindo vestigios da origem, como também essa perda que degenera, que torna
0 todo-relato restante, resquicios na prépria transmissdo. Segundo o filésofo e
psicanalista Cornelius Castoriadis, em ja havendo se debrucado para se pensar a
imagem gue nos convoca, que Nos suscita o uso da linguagem, diz:

Decerto (...) nés falamos da representacdo. Como poderiamos nao falar
dela? - o que dela dizemos nédo é inteiramente vao. Fazemos isso utilizando
fragmentos que fixamos, que desempenham o papel de termos de

demarcacéo, aos quais apregoamos termos da linguagem, de sorte que
podemos ainda assim, saber aproximadamente “do que estamos falando”.*°

A obra nao so se presentifica, nem apenas “fala” ao espectador, ela também
€ escrita, tem inscrita em fisicalidade mesma esse dizer, ou seja, também ¢é
palavra. E como se objeto exposto tivesse a necessidade, propriamente, de se
relacionar com o outro através de sua articulacdo com a palavra; tivesse
propriamente uma boca pela qual é a escrita quem fala, para que nos dirija por
meio de si, algum murmdario. Escrita presente que se ladeia como se fosse a
prépria lingua cortada da cavidade bucal do objeto emudecido, essa escrita
exposta do objeto, semelhante a um contetudo extraido do continente. A lingua

ignota - o texto fisicalizado - fala por si s6 através de sua presenca cuja forma se

® George Didi-Huberman, Imagens-ocasides, 2018, p. 44.
10 Cornelius Castoriadis apud Georges Didi-Huberman, op. cit., 2018, p. 44.
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assemelha a um elemento positivo extraido durante o processo impressor de

dentro de sua cavidade bucal.

Figural
Fercho Marquéz-Elul, Leviata (vértebras de uma baleia tripartida em azul e vermelho)
Modular/Tripartir, instalacdo com glicerina e madeira, 2017.
Fotografia: Silva Leonel/RUBROSOM. Acervo pessoal.
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Proveio em minha mente, em 2016, um murmurio em que julgava
necessario aquela época recorrer as palavras para poder empreender a acdo de
produzir a obra. Leviatd surge a partir da experiéncia estética de adentrar o
prédio da Fundacéo Iberé Camargot. Murmurava mentalmente a relagédo que
aquele prédio mantinha com o seu entorno, especificamente com a beira do rio
Guaiba e com o sopé do Morro de Santa Teresa no bairro Cristal de Porto Alegre
(fig. 2). Ao ficcionalizar aquele imponente edificio que se destacava naquele
espaco por sua experimentacdo arquitetonica, com suas formas robustas
constituidas em um s6 bloco articulando forma e abstracdo, imaginei um
monstro, um animal marinho que, conhecido por sua robustez e grande
tamanho, era temido pelos viajantes do mar. Foi entdo que surgiu a acao de
modular suas vértebras, ja que este jazia na margem do rio, no sopé da montanha.
Criatura mitica que possui desconhecida e ignota origem e morte. Um pequeno
trecho, um boato, apresentado no inicio do presente artigo anuncia, entdo, um

acontecimento que sucede sua morte.

Esse pequeno trecho, quase como um bilhete, ndo foi apresentado na
primeira montagem da instalacao. Ele era compreendido simplesmente como um
pequeno texto ficcional que surgiu durante a concepcado da obra; ndo possuia
nenhum valor estético até aguele momento, permanecendo guardado como uma
referéncia paraaobra. Porém, era patente aimportancia conceitual que o mesmo
advinha para a completude da obra, pois, se a configuracdo da obra se dava pela
modulacédo das prateleiras de madeira e da triparticdo de diferentes glicerinas em
apenas um molde, também se dava pela apresentacdo do texto, ja que ao instalar
a obra para a exposicdo A imortalidade da espera, juntamente com Fernanda
Soares da Rosa, curadora da mostra, decidir explorar, a partir da incluséo do texto
aplicado sobre a parede, essa presenca narrativa a instalativa caracteristica da

obra. Esse contexto da palavra vem entdo, de forma mais consciente, conjugar-se

11 A Fundagéo Iberé Camargo, construida em concreto e vidro pelo arquiteto portugués Alvaro
Siza Vieiraem 2003, abriga e tem o intuito de reger a visibilidade, o estudo e a divulgacéo da obra
do pintor gaucho Iberé Camargo, nascido em Restinga Seca, em 1914, e morto em Porto Alegre,
em 1994,
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no andamento dos procedimentos de criacdo. O discurso e a palavra sempre
estiveram presentes no meu vocabulario processual. De 2016 para ca, 0 ambito
das palavras se torna cada vez mais presente como propositor para além de sua
funcdo escrituraria. Ressaltando a importancia das palavras, Jorge Larrosa
Bondia bem aponta:
Atividades como considerar as palavras, inventar palavras, jogar com as
palavras, impor palavras, proibir palavras, transformar palavras etc. Nao
sdo atividades ocas ou vazias, ndo sdo mero palavrorio. Quando fazemos
coisas com as palavras, do que se trata é de como damos sentido ao que
SOmos e ao que nos acontece, de como correlacionamos as palavras e as

coisas, de como nomeamos 0 que vemos ou 0 que sentimos e de como
vemos ou sentimos o que nomeamos.*?

Leviata, como uma obra que impele o questionamento, tem em seu titulo
guase como uma receita de conceitos minimos, ja que apresenta em si, 0 que 0
minimalismo conferiu aos titulos de obras: a propria acdo pela qual a obra passou
de forma direta, dura e ndo narrativa, como empilhar, dobrar, apoiar. Porém, a
palavra que engendra o titulo, como bem aponta Claudia Zimmer, citando
Ricardo Basbaum, remonta para épocas anteriores ao minimalismo. Zimmer
situa uma transformacdo no engendramento do titulo especificamente a partir

das vanguardas histéricas.!3

No modernismo, a palavra foi ferramenta de enunciacao, juntamente com
a producéo intrinseca de manifestos, textos de artistas, critica de arte, passando
pela producdo duchampiana que engajou a palavra em inameras instancias, nao
s discursivas, mas da proépria constituicdo da obra, desembocando, pois, na
producdo denominada conceitual que explorou a linguagem artistica a partir do
campo verbal. Ricardo Basbaum aponta também para as investigac@es de Michel
Foucault quando, a partir de René Magritte, em Isto ndo é um cachimbo, aponta
para a linguagem como campo dentro da arte, em que as obras, a partir desses
desenvolvimentos, passam a possuir em sua fisicalidade a prépria presenca da

palavra, resultando em uma autonomia desta como “regiao mais-que-visivel”.

12 Jorge Larrosa Bondia, Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia, 2002, p. 21.
13 Claudia Zimmer, O titulo como meio, 2015, p. 59.
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Figura 2
Fercho Marquéz-Elul, Vista do Rio Guaiba e centro de Porto Alegre ao fundo e Fundacéo Iberé
Camargo, Porto Alegre, 2015.
Instantaneo Fujifilm Instax Wide, 86 x 180mm, 2015.
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Leviata traz para si, 0 aspecto descritivo do proprio processo do qual a
escultura é originada: Modular / Tripartir, porém rompe qualquer pretensao
minimalista quanto ao titulo Leviatd, por seu aspecto literario, ficcional a qual se
reporta aquela coluna (vértebras de uma baleia tripartida em azul e vermelho). A
obra tem em seu titulo, justamente, a juncdo de aproximacdes consideradas
opostas a uma ética de trabalho minimalista (descricdo tautologica da acdo
repetitiva), exibindo essa juncdo na prépria materialidade do objeto, ao instalar
um trabalho que se articula através de modulacao e triparticdo interna dos cubos
de forma semelhante a disposicéo objetual e modo de proceder do minimalismo.
Contudo, ao mesmo tempo, contempla a materialidade da glicerina de uma
posicdo mais intuitiva, deveras proxima entre artista e a matéria, quebrando a
impessoalidade ao suscitar areas estrangeiras e externas a realidade fisica do
material. Lanco mao, a saber, do territdrio da palavra e suas indicacg0es literarias,
narrativas e ficcionais, a aplicacéo de cor, as marcas dos instrumentos artesanais
visiveis que acentuam o fazer artistico pessoal e subjetivo por meio do corpo
humano. Desses contrastes resulta-se em “um minimalismo mole, uma espécie de
minimalismo ‘indolente’ e que se quer e se conhece [desta forma]’4 e que na sua
contradicio, “representa fantasticas vértebras tripartidas de um mitico monstro:
o Leviatd. O tema e os materiais utilizados fazem refletir sobre perecividade e

permanéncia, vida e morte'°.,

E a partir dessa confluéncia de pontos considerados opostos (engajar um

material deformante e impermanente como a glicerina para se produzir objetos

14 Citacdo original: “(..) un minimalisme mou, une sorte de minimalisme ‘indolent’ et qui se veut
et se connait ainsi”. Maurice Fréchuret, Le mou et ses formes. Essai sur quelques catégories de la
sculpture du XXe siécle, 1993, p. 200, traducéo minha.

5 Trecho de autoria de Felipe Melhado, presente no texto de divulgacdo online da exposicdo
coletiva Pertinaz: questéo de tempo, selecionada a partir do edital Expografia 2016 da Vila Cultural
Grafatorio, em 2016, em Londrina - PR. Na ocasido, juntamente com os artistas paulistanos
Marcela Novaes e Felipe Vieira, a exposi¢éo surge ao serem, segundo o curador Felipe Melhado,
“agrupados em uma coletiva em razdo de uma afinidade: todos tratam, de alguma maneira, do
tema "tempo". A obra de Felipe Vieira (SP) relata, por meio de objetos, a vivéncia de uma
experiéncia pessoal: o convite que fez, a varios de seus conhecidos, a vivenciarem com
intensidade o "instante decisivo". J& Marcela Novaes (Ldna) investiga o tema da Casa para tratar
de familiaridade, estranheza, cotidiano e enigma. Sao casas vistas a distancia, da perspectiva de
alguém que parece ter partido mas se virado para mirar o que ficou.” A exposicao ficou aberta de
21 de maio de 2016 a 11 de junho de 2016.
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geomeétricos, os valores resistentes do suporte da madeira e os valores rupteis dos
blocos de glicerina, obra conceitual e texto narrativo, titulo que intitula, descreve
0s procedimentos da obra e ficcionaliza seus elementos), que 0 pequeno texto
surgiu. Guardado, ele vira a tona como parte integrante da obra, em um momento
posterior. Em Leviata, o titulo do trabalho surge tempos depois do inicio de sua
producdo, embora ja estivesse presente na propria experiéncia com as formas
arquiteténicas da Fundacédo Iberé Camargo. A partir da atencdo empreendida ao
campo do intitular, passo a perceber quando uma palavra me acerca
mentalmente e me engaja a produzir coisas. Claudia Zimmer nos diz de sua
experiéncia com a palavra, em que

em muitas circunstancias, acontece-me de surgir um titulo antes mesmo

de solucionar a materialidade a ser nomeada. Nesses casos, costumo dizer
gue ndo é um trabalho que ganhou um titulo, mas um titulo que me propés

um trabalho.16

Em outros momentos, a palavra é descoberta depois do processo de feitura
daobra. Digo que a palavra ja ali estava, atada ao objeto, em sua sombra. Destacar
apalavraocultadatraseirado objeto ou de suasombrano espaco, € torna-latitulo
daquele, € pbé-la porosamente a frente do objeto e apresenta-los em disputa, ja que
por exemplo, no conjunto de obras cujo titulo é Estocagem?’, a materialidade da
glicerina e a madeira como projeto de molde estdo constantemente em disputa

por um fracasso ao titulo ou de um sucesso aparente ou provisoério.

Do campo externo do processo - o que faria qualquer minimalista recusar
tal instédncia - vem o alimento para a acédo de produzir ndo apenas obras visuais,

mas também obras que vao para o além-visual. Replico a afirmacédo da artista

16 Claudia Zimmer, Op. Cit., 2015, p. 18.

17 Conjunto de obras que respondem processualmente ao conceito operacional de estocagem, em
que “compreende a instancia de disposicdo no espaco expositivo do objeto artistico que pode
portar em si, tanto glicerina incrustada, fixada através do processo de soterramento, quanto
glicerina simplesmente disposta de forma mdvel, ndo fixada nos vdos. Uma estocagem ou
inUmeras instauram no espago, o que eu intitulo operacionalmente de paisagem-cemitério.” Para
mais informac@es, consultar a dissertacdo de mestrado intitulada [ci-git]. Ensaios sobre a
instauracéo clandestina, a palavra baldia e a presenca murmurada do objeto apresentada em 2018
no Programa de Pos-Graduacéo em Artes Visuais - Poéticas Visuais da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, com orientacdo da Prof.2 Dr.2 Maria Ivone dos Santos e financiamento CAPES.
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Maria lvone dos Santos ao compartilhar o seu modo muito particular de
instauracdo como énfase em suas producdes visuais, da palavra que nomeia e de
suas origens: “Passei a empregar palavras selecionadas e emprestadas de minha
memoria linguistica, e que eram vocabulos de distintas origens: do espanhol, do
francés, do italiano e do portugués, minha lingua natal”®. Essa afirmacéo
coaduna de forma muito semelhante com o meu proprio processo de elei¢éo de
palavras, bem explicitado em uma entrevista concedida a equipe da Divisdo de
Artes Plasticas - UEL, chefiada pelo cocurador da mostra, Prof. Dr. Danillo Villa,
na ocasido em que apresentava a obra Anexo Goiabeira: cova sem identificacdo na
exposicao coletiva Das Estruturas Minimas, na qual este me inquiriu sobre qual
tipo de coisa me chamaria a atencdo no mundo, ao que respondo explicitando a
importancia da palavra como ativadora de processos artisticos:
Coisas do mundo que possam acionar algum desejo de producéo de um
texto, de uma obra, de um boato, de um rascunho. Coisas relacionadas a
area da geografia, como questbes de fronteiras, de propriedade; da
argueologia, como achados arqueolégicos, coisas enterradas; da geologia e
seus extratos terrestres; da astronomia e 0 que ndo se conhece e o que se
recém foi descoberto; questdes relativas ao cotidiano das pessoas, aos
antigos costumes; aos nomes de lugares: toponimicos; aos nomes de

pessoas; aos desvios da lingua: palavras em desuso, palavras antigas,
palavras erradas, jogos de palavras, figuras de linguagens etc., aos

costumes e comportamentos, a cidade, como também, ao mundo mesmo.1?

Maria Ivone dos Santos relata que € em meados de 2003, na ocasido do
encerramento de sua tese, que se vé o dominio das palavras e enunciados
enfatizados em uma série de trabalhos, percorrendo desde o titulo que dialogava
com o préprio objeto, até o préprio texto que passava a integrar uma proposicéo?°.
Em Du bout des doigts (Da ponta dos dedos) (fig. 3), de 1993, dos Santos engendra a
construcado de dedais de uma mao. Cada dedal é feito de um metal precioso que

traz em sua base inscritos 0os nomes de minas de extracdo de minérios

18 Maria Ivone dos Santos, Situagdes de leitura na arte contemporanea: praticas no transito entre o
visivel e o legivel e algumas consideragdes expositivas, 2009, p. 118.

% Entrevista concedida a Danillo Villa, chefe da Divisdo de Artes Plasticas da UEL, na ocasido da
exposicao coletiva Das Estruturas Minimas, aberta ao publico de 1 de dezembro de 2018 a 25 de
janeiro de 2018, com curadoria compartilhada entre Danillo Villa e Felipe Scovino, compondo o
edital Arte Londrina 6. Participaram os artistas Aline Moreno, André Vechi, Gilson Rodrigues,
Guilherme Moreira, Gustavo Grazziano, Marcelo Barros e Samantha Canovas.

20 Maria Ivone dos Santos, Op. Cit., 2009, p. 116.
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importantes do Brasil e da Bolivia. Além das diversas relacbes que os dedais
podem suscitar, a presenca das inscricdes dos nomes das minas sobre 0s minérios
“assume uma funcao importante ao conduzir, de certa forma, as narrativas’! ao
tensionar a relagdo da méao, elemento que compde muitas obras de dos Santos, ja
que se reportam aos gestos presentes no ato fotografico e na impressao
fotografica, como também pode ser o elemento que tem o poder estatuario de
assinar uma desapropriacdo de terra, de subtrair riquezas de paises pobres, de

assinar execucdes sumarias de opositores aos regimes autoritarios.

Figura 3
Maria Ivone dos Santos. Du bout des doigts, 1993. Dedais em ouro, ferro, prata, cobre e
estanho, gravados em sua base respectivamente: Serra Pelada, Carajas, Potosi, Chuquicamata e
Século Vinte (nomes de minas).

Acervo pessoal da artista.

2 |bidem, p. 116.
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Maria Ivone dos Santos, a partir disso, ir4 pontuar uma reflexao sobre o
modo atraveés do qual as produc¢fes contemporaneas transicionaram do regime
da visualidade para o da legibilidade. A artista aponta para um novo paradigma
de relacédo observador-obra, ao afirmar que “o observador, ou participante, passa
a ser muitas vezes enviado para o que estd em torno ou fora da proposicao, tal
como se observa nas no¢des de non-site problematizadas por Robert Smithson”??,
Instancia exterior da proposicao - o cotidiano com suas formas e situacdes que se
fixam em minha mente - que vem ao encontro de pontos de convergéncia de
minha prética ao pensar os textos que surgem a partir do processo de trabalho ou

sao resultados de um exercicio de deslocamento mental ou fisico.

Muitas obras contemporaneas possuem também esse carater de
legibilidade, que propfe ao espectador uma nova abordagem perante o objeto.
Cito, brevemente, as instalacGes como a da artista Sophie Calle como Prenez Soin
de vous?3, de 2007, a do artista brasileiro Nuno Ramos, intitulada 111 e As
extensdes do Contato, realizada por Maria Ivone dos Santos entre os anos de 2004
a 2009. Em Leviata, o espectador estara diante de uma obra que transmite sua
experiéncia para fora da relacdo obra-espectador uma vez que o espectador, ao
embrenhar-se nesse regime de legibilidade da obra pelo seu titulo e seu texto,
devera experimentar capturar as significacdes que sobrevivem nessa nova
relacdo. Elemento vocabular que ali se presentifica a partir de um momento
anterior ou externo ao objeto fisico. Boato se articulara com o titulo da instalacdo
oferecendo ao espectador a ficcionalidade como mastro para se apoiar e a0 mesmo
tempo suspeita-lo de naufragio. Titulo que trabalha pela metade em prol do
observador; para a artista Claudia Zimmer “um titulo, mesmo que nao carregue
palavras que aludam a algo entre metade ou quase, ndo € ele préprio o que esta no

‘meio’, entre a natureza sensivel e a conceitual de um trabalho?”?* O espectador,

22 Maria Ivone dos Santos, Op. Cit., 2009, p. 115.

23 para mais informagdes sobre a poética da artista francesa Calle, ver meu artigo. MARQUEZ-
ELUL, Fercho. Sophie Calle: palavra e imagem, apresentado na | Jornada de Estudos Literario da
Universidade Estadual do Parana - UNESPAR - Campus Apucarana em 28 de maio de 2019.

24 Claudia Zimmer, Op. Cit., 2015, p. 17, destaque da autora.
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entdo expulso de sua confortavel visédo, devera experimentar a obra através de

sua leitura e aproximar-se do titulo como se experienciasse um objeto visual.

Claudia Zimmer, contudo, propde titulos como constituintes de
plasticidade, em que se pergunta: “se ele é/esta no ‘meio’, quer dizer entao que ele
¢ metade conceito e metade matéria plastica?’?® Desses ambitos recém-
explorados, o carater de meio, de intersticio se agencia como campo
indeterminado para o exercicio poético e plastico da palavra nas artes visuais. Da
palavra engajada na operacdo de intitulacdo de uma obra, a um resultado de
estiramento para o indeterminado que enriquece a experiéncia com o objeto.
Nessa indeterminacdo, o ato de intitular, segundo Zimmer, “traca rotas, e
podemos (ou nao) percorré-las; estas vias de acesso que nos levam de um lugar
para o outro, encontram-se sempre no ‘meio’, estando entre 14 e aqui a um sé

tempo, mas igualmente nem 14 nem aqui”?®.

O campo das palavras, dos titulos, dos textos e escritos, € um campo que
guarda inumeras possibilidades a serem exploradas. Leviatd, ja em sua segunda
montagem (fig. 4), possibilitou além da montagem da 112 vértebra do monstro -
ja que dispunha de um pé direito maior -, a presenc¢a na parede do pequenino
texto. Esse texto foi a primeira producdo de pequenos textos, sem género literario
definido criado durante a pesquisa, que comunga da literatura, a medida que lida
com express@es textuais proximas ao conto que narram acontecimentos. Essas
presencas legiveis sdo compostas das obras, assim como os objetos visuais estdo
entrelacados aos seus textos. Essas palavras presentes nos boatos sao originarias
de um processo no qual o ato de escrita €, segundo Maurice Blanchot, “retirar a
palavra do curso do mundo, desvesti-la do que faz dela um poder pela qual, se eu
falo, ¢ o mundo que se fala, € o dia que se identifica pelo trabalho, a acdo e o
tempo”?’. Rapto palavras de sua comum existéncia e as engajo como participes do

processo instaurador do objeto, insiro o uso de sua expressividade para inscrever

% |bidem, p. 17.
% Claudia Zimmer, Op. Cit,, 2015, p. 10.
27 Maurice Blanchot, O espaco literario, 2011, p. 17.
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em um suporte os momentos de turbilh&o processual, de modo que escrita ndo
incomoda de estar distante de algum apuro literario, e estar mais proxima de sua
propria instabilidade como matéria verbal, ja que, “segundo evidencia, o nome é
uma espiral repleta de energias latentes que podem surgir inesperadamente em
qualquer direcio, e essas qualidades aparecem no titulo”?®, como também nas

demais situacdes da escrita.

Figura4
Fercho Marquéz-Elul, Leviaté (vértebras de uma baleia tripartida em azul e vermelho)
Modular/Tripartir, 2017. Instalag@o com glicerina e madeira.
Fotografia: Giordano Toldo. Acervo Pessoal.

28 Claudia Zimmer, Op. Cit., 2015, p. 57.
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As palavras agem ao se infiltrarem no processo artistico impondo-se como
necessidade e se veem sobrevividas na organizacao final da obra. Estdo nos textos
marginais, estdo nas anotacoes, estdo na producdo escrita, nos boatos, podem
estar presentes nos nomes das obras. Para Zimmer, “os nomes nio sdo neutros e
entre lugar e tempo reminiscente instala-se seu nome”?°. Tempo regredido do
processo de feitura da obra, tempo regredido de experiéncias anteriores a essa
feitura. Elementos possuidores de uma plasticidade poética que, atados as obras
visuais, denunciam a proépria experiéncia de producdo artistica que é,
paradoxalmente, intermediada pelo mundo ao redor do artista, mas engendrada
em sua propria solidado e exilio. Maurice Blanchot nos aponta esse exilio poético
“[a] solidao do escritor, [a] essa condicdo que € seu risco e que proviria entdo do

que pertence, na obra, ao que esta sempre antes da obra”°.

Atuando frequentemente nesse ambito da palavra como fator
indeterminante ou de dilatacdo para uma experiéncia paraalém do olhar, Marcel
Duchamp desvencilhou as palavras de sua carga literaria e testou sua
elasticidade de tal forma que resultassem incompreensiveis, com seus sentidos
perdidos®’. Aqui, os titulos transportam uma carga de inventividade que alcanca
de certo modo uma pequena literatura, e por que ndo a uma baixa literatura, aos
jogos de palavras da oralidade, ao duplo sentido que confere a composicéao titular
o trabalho de enriquecer o boato como operador desse anunciador do
indeterminado, do ndo tdo proximo da escultura e nem tdo distante da palavra.
Situado entre o falso e o veridico, entre a visdo e a licdo® - entre o ato fisico de
simplesmente ver letras e o exercicio cultural de aprender a ler, de aliar letras e
palavras -, o boato despretensiosamente invade a experiéncia do espectador
proveniente do processo de feitura das obras. Situagéo incerta entre verdadeiro

e falso que jaz ao redor da figura de Joseph Beuys e de cujo dado biografico sobre

29 Claudia Zimmer, Op. Cit., 2015, p. 23.

30 Maurice Blanchot, Op. Cit., 2011, p. 15.

31 Maurice Fréchuret, Op. Cit., p. 56, tradugdo minha.

%2 Licdo, do portugués antigo licon, proveniente do latim lectig, léctinem [uma leitura, uma
selecdo, juncéo], relacionado com o verbo legé [eu leio (eu ajunto letras), eu ajunto]. Disponivel em:
https://pt.wiktionary.org/wiki/li%C3%A7%C3%A30.
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o0 acidente de avido que o artista teria sofrido e sua posterior sobrevivéncia na

Criméia é alvo de constante e infindavel debate, remetendo a esse regime de

opacidade do que é factual e ficcional e isso se V& impresso, atado a sua poética:
(...) a lenda de Beuys deve ser tida como ‘verdadeira’, ndo porque os fatos
gue a alimentam sejam verdadeiros (eles nunca foram totalmente

comprovados), mas porque uma lenda nio é nem ‘verdadeira’ ou ‘falsa’, ela
é em latim, aquilo que dever ser lido e dito.3®

Boato como elemento indeterminado que deve estar presente na leitura
da obra beuysiana, como também na maneira com que a fotografia media o
sujeito e o objeto. Menos como referente indicial de representar o real como tal e
possuir status considerado como pertinente a fotografia de valoracdo
indissociada de documental a sua expressdo e mais por assumir que em toda
fotografia esta presente o dado de construcdo, de montagem e de manipulacao,
presente também um carater, segundo Stephen Walker, de uma ficcdo débil,
frouxa, possivel de a0 menos circunscrever Leviata e seu entorno conceitual em
uma situacao, na qual se desautoriza esta suposta objetividade e a expde como
contingente, como aparato intermediario e ndo como finalidade indicial, mas

circunstancial.

A ambiguidade que recorre esta discussdo merece uma analise mais
detalhada: lugar em que nos encontramos, € mais interessante abordar por
sua vez alguns debates sobre fotografia, a de que frequentemente se
atribuiu objetividade (a cAmera ndo mente): entretanto, como demonstram
muitos artistas [...] € possivel invalidar as afirmac6es de que a cAmera é um
documento “puro”. Por causa da claridade, podemos dizer que o primeiro
caso € uma “ficcao forte”: a negacdo absoluta de um contetido de ficgéo, o
gue chamado de mentira ficticia. Por contraste, uma suposta objetividade
e a expbe como contingente pode-se denominar “ficcdo débil” uma
montagem ficticia construtiva.®*

33 Alain Borer, Joseph Beuys, 2001, p. 12, destaque do autor.

34 Citagdo original: “A ambigtiedad que recorre esta discusion merece un andlisis mas detallado:
en el punto en que nos encontramos, tiene interés abordar a la vez algunos debates sobre
fotografia, a la que frecuentemente se le ha atribuido objetividad (la cAmara nunca miente): sin
embargo, como demuestran muchos de los artistas que aparecen aqui, es posible invalidar las
afirmaciones de que la camara es un documento “puro”. Por mor de la claridad, podemos decir
que el primer caso es uma “ficcién fuerte”: la negacién absoluta de un contenido de ficcion, lo que
hemos llamado mentira ficticia. Por contraste, uma supuesta objetividad y se la expone como
contingente se puede denominar “ficciéon débil”, un ensamblaje ficticio constructivo.” Stephen
Walker, Cuatro veces arquitectura ficticia, 2002, p. 98.
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Marcel Duchamp percorreu o intersticio que se localiza entre suas obras
antirretinianas e suas anotacdes paralelamente frouxas equidistantemente
entre si. Suas consagradas notas “sdo compendio de escritura protoplastica
surgida em um processo infinitesimal de instantes em desordem, que relne em
amorfo magma os tempos ‘interiores’ do criador”®. Essas notas déo pistas do
funcionamento criativo de Duchamp, uma espécie de pensamento em turbilhédo
gue permite que textos curtos alcancem indizivel plasticidade. Falam sobre
experiéncias da ordem da percepcao, do invisivel, do incapturavel. Presentes
como instancia de experiéncia ndo pautada apenas na visibilidade, mas também
na legibilidade cujas notas incluiria o leitor em uma experiéncia ampliada em
relacdo ao objeto Grande Vidro, onde o ver, 0 escrutinar com a visao seria uma
instancia ndo mais importante que a de explorar com as maos, com a leitura, as
notas que o comporiam.

No caso especifico da Boite Verte [fig. 5], esta foi ironicamente pensada
como um manual-catalogo de assisténcia a visao do [Grande] Vidro, como
maneira de exercicio antirretiniano, contudo, ambos territdrios, o da obra
e 0 das anotagdes, nos parecem autdnomos e extremamente dissociativos,
no visivel e no literario respectivamente, e de articulacdo inexata. Como se

fossem duas peneiras de diferente trama, que além de nédo se coincidirem,

negam-se a converter-se em tamis, suporte ou referéncia de certeza

alguma e se aliam somente por “condescendéncia poética”.36

Esses boatos conjugam esse ambito da alianca por condescendéncia, ja que
ndo sdo textos avulsos, surgidos de qualquer tentativa literaria, nem sdo uma
explicacdo do processo, nem narrativa da obra. Guardam em si mesmos
singularidade porosa da relacdo com os elementos visuais ou fisicos da obra, com
seu passado como experiéncia ou de seu processo, com espectador em proposi¢cao

desviante. Esses textos-notas sdo alternadamente pequenos desvios da

% Citacdo original: “(..) son compendio de escritura protoplastica surgida en un proceso
infinitesimal de instantes en desorden, que reline en amorfo magma todos los tiempos
“interiores” del creador.” Gloria Moure, Introduccion, 1989, p. 9.

36 Citacao original: “En el caso especifico de la Boite Verte, ésta fue ironicamente pensada como
manual-catdlogo de asistencia a la visién del Vidrio, a modo de ejercicio antirretiniano, sin
embargo, ambos territorios, el de la obra y el de las anotaciones, se nos antojan auténomos y
extremamente disociativos, en lo visivo y en lo literario respectivamente, y de articulacion
relativamente inexacta. Como si fuesen dos cedazos de diferente entramado, que aparte de no
coincidir, se niegan a convertirse em tamiz, soporte o referencia de certeza alguna y se alian por
“condescendencia” poética solamente.” Gloria Moure, Op. Cit., 1989, p. 9.

Revista PHILIA | Filosofia, Literatura & Arte
vol. 1, n° 2, outubro de 2019
ISSN 2596-0911

™M
Q)
N



Fercho Marquéz | Leviata: o boato como elemento intersticial entre objeto e sujeito

experiéncia da obra e desvio para o processo de feitura da obra. Situam
acontecimentos ligeiros ou que ndo prometem testemunhas. Georges Didi-
Huberman, apesar de delegar um valor literario a alguns textos de sua producéo,
nomeadamente suas apercebencas, destacara de maneira similar esse carater do
inapreendido, do sutil aos seus acontecimentos: na suas palavras, ‘o0 género
literario das ‘apercebencas’ seria uma forma possivel para escrever esse género

de olhares passageiros”®’.

Figura
Marcel Duchamp, La Bofte verte (La mariée mise a nu par ses célibataires, méme), 1934. Fac-similes
sobre papel, encaixotamento de cartdo com aplicacdo em couro e placa de vidro, n°35/300, 28 x
335x25cm.
Fonte: Colecdo Morel.

Olhares passageiros na experiéncia mesma da leitura da obra. Olhares
passageiros, boatos, na minha poética, para acontecimentos ligeiros, mas que se
prologam, sutilmente alongados no estiramento da experiéncia. Talvez um
resquicio da primeira experiéncia quando surgiu o primeiro boato, quando
naquele dia nublado, a neblina tocava levemente a margem do Rio Guaiba, ia
penetrando no continente e corroendo aos poucos a Vvisibilidade dos prédios e

vegetacdo. Robert Smithson acreditava que as pessoas possuem na mente uma

37 Georges Didi-Huberman, Op. Cit., 2018, p. 36.
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espécie de clima mental, um humor que oscilava entre seco e umido e que
influenciava a percepcéo pessoal perante a arte:
O clima da visdo muda de imido a seco e de seco a Umido de acordo com as
condicdes climaticas da mente de cada um. As condicdes que prevalecem
na psique de uma pessoa afetam a sua maneira de observar a arte. (..) Tais
olhos Umidos adoram olhar superficies que fundem, se dissolvem, se

encharcam, que as vezes dao a ilusdo de tender na direcédo de algo gasoso
ou nebuloso, de uma atomizac&o.3®

Ha um Regime de umidade quando eu reflito sobre o clima naquele diaem
gue os arquedlogos vieram buscar os restos do monstro mitico. A maresia
escondia aos olhos das pessoas mais distantes a possibilidade de enxergar o
acontecimento. Aquele acontecimento em forma de apercebenca tdo fugidia,
segundo Didi-Huberman, naquela ocasido em que se espectrava entre sua
desaparicdo e sua insinuacdo na area da praia. A maresia a0 mesmo tempo que
impedia uma boa visualizacdo, permitia uma desaparicdo mais lenta, alongada
daquele interim.

E algo assim que dura um pouco mais de tempo que a propria aparicao -
uma remanescéncia, uma associa(;éo - e que merece, portanto sempre em
meu uso ou bricolagem de escrita, o tempo de trabalho, ou de jogo, de uma
frase ou duas, de um paragrafo ou dois, ou mais. De experiéncia vivida no
tempo da pura passagem, a apercebenca vira, entdo, uma préatica de escrita
intermitente, meu “pequeno género” literario célebre - disperso,

multiforme e sem projeto, 3 margem ou em travesso de minhas “grandes”
buscas paciente-obstinadas.®

Boatos sdo pensados como presencas, com 0s quais faco um jogo de
conceituacdo ao situa-los entre a transmisséo pela oralidade de um fato, sem
observar necessariamente sua verdade e a presentificacdo escrita, sem ser
explanacdo de uma obra, nem obra distinta. O boato como elemento vocabular se
instaura a partir de minha investigacdo que se refere a questdes da ruptilidade
presente na glicerina que se articula como material engajado nos processos de
moldagem de formas geométricas, estocadas, suportadas em madeira, desses
lugares de dificil circunscricéo, entre os espacos bem delimitados e os atoleiros,

entre a ficcdo e a memoria. Boato que se situa frouxamente de forma

38 Robert Smithson, Uma sedimentac&o da mente: projetos de terra, 2009, p. 192.
39 Georges Didi-Huberman, Op. Cit., 2018, p. 35.

Revista PHILIA | Filosofia, Literatura & Arte
vol. 1, n° 2, outubro de 2019
ISSN 2596-0911



Fercho Marquéz | Leviata: o boato como elemento intersticial entre objeto e sujeito

indistinguivel nem muito perto dos objetos artisticos, para ser pensado como
explicacdo ou mera narrativa da obra, nem muito distante, para nao ser

entendido como expressdo separada e ndo como parte da obra.

Os boatos que produzo, apresentam-se em blocos de textos nos quais o0
carater ensaistico se faz presente. Tém a caracteristica de em conjunto formarem
uma area ou territorio das palavras como enderecadoras para outras instancias.
“Escrever nada tem a ver com significar, mas com agrimensar, cartografar,
mesmo que sejam regiées ainda por vir’4%. Areas que se presentificam na
experiéncia propriado espectador perante a obra. Estd na transmissdo do que nao
se compreende ao ler, do que necessita um pouso mais demorado dos olhos. O
boato indiretamente lanca como desafio ao espectador que se transforme em um
ledor, para que, como propde Robert Smithson “olhe para qualquer palavra por
bastante tempo e vocé vai vé-la se abrir em uma série de falhas, em um terreno
de particular, cada uma contendo seu préprio vazio”, abre-se para propor de
guestionamento para seu ledor de que forma esses textos possibilitam a partir
dessa leitura um prolongamento de sua experiéncia perante a obra. De que forma
a palavra preenche os intersticios do material visual com sua ocupacéao verbal? A
palavra se exila por entre os varios da obra, vai se infiltrando por essa coluna
poética, essa coluna vertebral do monstro mitico que sem seu famoso elixir,
amortece a dores suportadas calado. Nesse interim, do ato de escrever boatos, de
boatizar, empreendo minhas palavras para fora das institui¢cdes escriturarias.
Desloco-as de sua forma, extraio-as dali como se estrai um dente. “Uma palavra
deslocada talvez possa reinventar um contexto ao ser também por ele
transformada”*?, emprego-a de forma enganadora, desvio sua predicacéo, faco a
palavra “se tornar instavel nosso contato com as coisas”#3. Dissemino a palavra-
desvio do processo investigativo em arte que a gesta a partir do surgimento de

uma ideia.

40 Gilles Deleuze e Félix Guatari apud Maria Ivone dos Santos, Op. Cit., 2009, p. 114.
41 Robert Smithson, Op. Cit., 2009, p. 191.
42 Entrevista de Raquel Stolf concedida a Claudia Zimmer, Op. Cit., 2015, p. 127.

O
Q)
43 lbidem, p. 127. Q!
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