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3 Para a compreensdo da ficcio e narrativa provenientes de objetos concavos, como
bolsas, mochilas, de acdes como coletar, guardar, em detrimento de um
entendimento tradicional de origem a partir de objetos duros, pontiagudos, da guerra
e da forca, vinculadas ao masculino, ver Ursula K. Le Guin: A teoria da bolsa de
ficcdo, 2021.
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Em VENHA, apesar das proposicoes serem lancadas a todas, cada pessoa se
engajou de uma maneira muito particular. Mesmo com a coexisténcia das
presencas durante os encontros, os compartimentos causados pelo meio
virtual impediram o compartilhamento dos procedimentos instaurados por
cada um, bem como, a impossibilidade de partilha entre as participantes
dentro do escopo da disciplina de suas exploracdes produziu o novo solitario,
muito circunscrito ao processo pessoal de cada um, intimo demais.
Simplesmente juntar um fragmento dessas experimentacdes em uma
publicacao, mantendo essa exposicdo solitaria ndao parece aceitavel. P6r em
perspectiva a prevaléncia de alguns através de alinhamentos por semelhancas
de diferentes producdes aporta talvez uma tentativa de propor um didalogo
aberto que ndo aconteceu entre as pessoas participantes para a apreciacao
das pessoas leitoras.

Através de chaves de agrupamentos, tais ‘quebras’ em certos nichos é mais
do que nunca - e quem a ler precisa estar preparada para isso - uma
montagem. Um artista ocupar um certo nicho de maneira alguma inviabiliza
sua acomodacdao em outro ou mais nichos. Através do contato com as obras
selecionadas, através da leitura das pistas que cada artista deixou, e muito
também através das experiéncias pelas quais eu me deixei levar, propus seis
nichos, em que virtualmente essas producdes serdo postas em relacao critica.
Cada nicho é intitulado com uma palavra ou frase apropriada por Mariana
Corale em seu trabalho Linha 0200, de 2021, produzido em bordado, aqui
presente nessa publicacao.

Venha da duplamente o nome a publicacao [VENHA], mas também a uma das
6 chaves de procedimentos [Venha]. Tal nome mantém em seu sentido
nuances de uma duplicidade ao se abrir ao convite — venha..., que por vezes
se torna um imperativo — venha!, mas que também repercute um sentido de
promessa, de desejo, de davida que nos presenteia em um possivel futuro —
que eu, tu, vocé, ela venha. Essa acao - segundo os usos do modo verbal
subjuntivo - s6 pode ter lugar de suceder sempre a depender de uma outra
acdo anterior. Venha nao aconteceria sem as reacoes poéticas de cada um em
relacdo ao programa disciplinar. Venha nao acontecera sem que os trabalhos
estejam em situacdo de experiéncia com os leitores, ja que VENHA também
lanca um convite para comunicacdo entre os trabalhos. E nessa fragil
promessa de relacdo que cada trabalho se fortifica, propondo-se mais que
nunca a que cada leitora se ponha no lugar (da ficcao) do outro, que calce (as
escritas de) seus sapatos e percorra seu caminho com um pouquinho de
narrativas, palavras e imagens no bucho.
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Venha

Aqui em Venha, conjuga trabalhos que possuem um investimento enfdtico na
mensagem, em seu conteudo, sem desprezar o meio através do qual se da
esse fluxo. Esse proceder poderia servir para as demais chaves
procedimentais, contudo, apenas aqui a imagem verbal deslinda uma
conversa direta com a leitora, pois ha tanto o que falar e a fala a ser dita se
dara como elemento central. Nesta chave fica visivel o compartilhamento de
um investimento em uma producdo poética cujo conteudo e forma se
indistinguem, em que a maneira de dar a vista a obra é o seu proéprio dizer.

Dariane Martiol em 7 de setembro, vai adentrar especificamente nas tramas
politicas do Brasil contemporaneo, no qual fanatismo patriético tomou como
tentaculos todas as esferas do social, do ideolégico, estruturando a ruina
continua do Brasil como democracia. Para responder a esses revanchismos
excludentes e fascistas, Martiol lanca mao do jogo imagético para buscar
brechas: através das quais possa penetrar encontrando algum respiro, bem
como, estrategicamente ser capaz de circunscrever, através do jogo irdnico,
em uma experiéncia reflexiva, todas essas pessoas de bem armadas e
aderidas a essas ideologias de poder para que sejam confrontadas com
contestacoes e questionamentos do que seus projetos de desejos
representam a exclusao para os demais. Em frases e imagens, Martiol
engendra uma reorganizacdo imagética ao jogar com os dois significados de
pau. o do discurso de bem, significando galho, pedaco de arvore e o do
discurso desviante da norma, significando aqui, por sua vez, pénis, rola,
pinto. Do cassetete da ordem militar imposta e assassina ao dildo do desejo
liberador recalcado, sua obra propde bifurcacdes que age como um trabalho
no mais profundo da mente humana, onde as categorias estiao sempre
trocando de lugar, tornando-se uma contra-arma de confusdo e
desestabilizacdo de categorias como ordem, progresso, patriotismo, cidadao
de bem.

Francela Carrera em sua obra Vacuna/ Vacina dispée no palco da
sobrevivéncia contemporanea dos ultimos anos - as unidades de saude, as
filas de vacinacao - um letreiro de neon. Carrera neste gesto minimo, estira
as separacoes do que é material e imaterial, ao tornar fisico e presente uma
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mensagem através da luz, fendmeno imaterial. Mensagem e conteddo sao
também concentrados como um ponto de atencdao, cuja mensagem €
relembratéria, posicionada e desejante. Tal palco da sobrevivéncia
contemporanea € também um espaco politico a ser intervindo, ao iluminar a
lembranca da luta por direitos humanos, também lanca a luz para a prépria
violacdo sistémica posta em curso.

Mauricio Bittencourt em Para todos os garotos que ndo me amei, raqueia as
normas heteronormativas das relacbes humanas exploradas em filmes
adolescentes ao inserir em postais como elemento central sua vivéncia
LGBTQIAP+, ainda pouquissimo representada no entretenimento. Em seus
postais, agora ndo é o homem heterossexual que falara, mas o gay, a bicha, o
boiola, o baitola. E sera esse sujeito que tomara a palavra e direcionar uma
resposta-restituicao aos sujeitos opressores. Em seus cartdes, Bittencourt se
apropria de imagens estereotipadas da vida padrao branca e heterossexual
higienizada que lotam os bancos de imagens da internet e inscreve tal frase
que intitula seu trabalho. Em uma outra possivel chave, seu trabalho
enriquece o debate interno sobre as pressdes estético-afetivas sofridas como
comunidade minoritaria tdao pressionadas para uma alta-performatividade do
amor plenamente correspondido.

Octaedro

Octaedro nos abre como chave procedimental para a producao, criacao,
fundacao de elementos, existéncias, lugares ou mundos que anteriormente
nao existiam. Como um objeto geométrico composto de diversas faces,
Octaedro refere-se a essas criacoes cuja existéncia é estabelecida pelo
engajamento criativo em construir do zero ou a partir de poucos elementos
uma ambiéncia, um lugar no qual habitar.
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Angelica Neumaier produz em Criaturas imagindrias, um conjunto de seres,
nas suas palavras criaturas, de um mundo intermediario, no
entrecruzamento da referéncia artistica ja existente com a inovacdo
processual, da anunciacdo do novo que surge com a homenagem ao velho
que morreu. Suas criaturas propde uma nova taxonomia pessoal, onde tais
seres concorrem sua existéncia entre o mundo vegetal e o0 mundo animal,
escapando a captura, a domesticacdo. Sao seres que ocupam o lugar, mas
concomitantemente, sao seres quase invisiveis, que deixam apenas suas
bordas delinearem-se. Sao massivos mas leves ou vazios como fantasmas.
Sao tracados na folha do papel, mas sdo pregados pelo bordado nos
subterraneos do suporte. Talvez seja a maneira de Neumaier de fixar uma
impressdao da passagem desses seres. Menos que acorrentados ao nosso
desejo, sao mais proximos as pipas que sé funcionam quando estdo em
pleno voo, distantes da gente, apenas ligadas por uma fina linha, a da ficcao.
Ao criar tais seres, Neumaier lanca também frases de protesto. A destruicdo é
contagiante, se alastra como queimada, como descaso. Quais respostas vocé
dara para suas perguntas?

Em Vazio eloquente, Edson Vieira ira habitar sua escrita nos entremeios do
gue parece nada conter em um vazio. Ao desavessa-lo, trara através da ficcao
reconstutiva ocupacdes que passam a preenché-lo. Vieira ndo os preenche
por horror ao vazio, muito pelo contrario: preencher vazios, para seu
trabalho, é habilitar nessas lacunas o nao dito, o ndao dado a conhecer. O
artista se embrenha na biografia da fotégrafa estadunidense Vivian Maier -
marcada por lacunas, vazios - e ‘interfere’ nas documentacdes do arquivo
fotografico da artista, guardado por muitos anos ao abrigo dos olhos das
pessoas. O que tais pessoas possuem de an6nimas nas belas imagens em
preto e branco de Maier, num realismo massacrante da vida metropolitana,
passam a participar desse arquivo implementado, mais do que apenas
personagens com seus nomes, suas historias profissionais. Tornam-se
personalidades, quando, ao serem protagonistas, passam ao se tornarem
uma outra coisa. Tornam-se, mais que nunca criaturas surreais: o inquietante
se desprende dessas paginas amareladas, desses relatos personificadores e
se concentram nessas figuras flagradas, cujos rostos - uma area corporal
humana capaz de nos reenviar a nossa imagem reconhecida de humano -
passam a ser embrulhados nos mesmos tecidos de suas roupas. Vieira poe
em foco tais existéncias anonimizadas, da-lhes uma escrita para suas
experiéncias, mas também retira, ao mesmo tempo essa identificacio de
humano, profundamente. O artista sabe que a experiéncia humana nas
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grandes metropoles agencia essas acdes paradoxais tdo empreendidas em
seu trabalho: no fluxo pela vida perto do capital [palavra proveniente de
cabeca, em latim], a necessidade faz todos virem uma massa s6, andnima,
mas ao mesmo tempo, para participar dessa agremiacdao, & preciso ser
identificada, fichada, apresentar crachds e credenciais, cartas de
recomendacoes, capturar as digitais. Para ser alguém na massa, é preciso que
toda sua documentacao acumulada pelos sistemas de supervisao e vigilancias
seja vasta. Vocé so é, se voceé estiver arquivado.

Em O mergulho, a partir de uma frase dita por Carl Gustav Jung a James Joyce
sobre a filha deste: “Mas onde vocé nada, ela se afoga”, Isadora Cunha nao
ira somente adentrar esse espaco-armadilha, que é o dos processos de
producdo da obra de arte, mas profundamente fara sua personagem habita-lo
concretamente. Ao produzir uma fisiognomonia do mesmo, que ao invés de
se afogar - como o destino tracado pela perversdao masculina queria - ira
adentra-lo, habitando-o e produzindo ali uma vivéncia, um demorar-se. Ao se
habituar a especificidade do meio poético - pensado sempre como um nao-
lugar, um espaco de passagem apenas, impossivel de habitar ou mortal para
a psique - Cunha habilita-o através de um acolhimento do préprio eu interior
transformando-o por sua vez, em um eu poético, lirico - s6 esse tipo de eu, o
lirico, que tem essa poténcia em tornar esse espaco insalubre em uma
morada possivel. Esse espaco é estruturado pela materialidade da cor, por sua
fluida liquidez, Unico estado da matéria capaz de tornar-se sonho.

Ja Marta Martins, em Restaurante oriental, lancara mao de narrativas cujos
detalhes perspicazes se salientam na estrutura de um ecossistema ordinario e
- apesar de oriental - homogéneo. As personagens sao essas mMoOscas
varejeiras, incansaveis, de cujo som berrante, mosmam®*
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: Para deixar ainda mais prosaice, fui procurar o verbo que repre-
sente o som, a voz das moscas varejeiras, com o risco de nZo encon-
trar de antemao, como o cao tem seu latido, o boi seu mugido. Em
assim sendo, cabe, portanto, oferecer um verbo novo em folha, safdo
do forno para inscrever a voz das moscas nas narrativas, crendo ser
de grande valia, importfncia cient{fica e discursiva. Seria mais
esperado emprestar os verbos zumbir ou zunzunar das abelhas para
der &s moscas, mas creio gue as moscas varejeiras merecem um prota-
gonismo melhor, nao € mesmo? Apesar de ;jé haver o uso do partic:fpio
bassado mosqueado proveniente do verbo mosguear, significando "pro-
vido de mimiscula pinta ou mancha de cor escura; sarapintado, sal-
Picado, pintalgado; cujo rosto possui mosca 'pinta'" e moscar, sig-
nificando "nfe perceber algo, ser enganado", nfoc me pareceu sufici-
ente reciclar esses vocébulos, ,jé. que o paladar das moscas é bas-
tante exigente tisc~tisc (apesar de gostarem de uma coisinha passa-—
da do ponto, agui e ali). Essa incubéncia filolégica se torna ainda
mais imperiosa, pois as moscas sempre estiveram presentes, ofere-
cendo-nos um pe-de-mosca (ﬂ) a cada novo infcio de paragrafo, sem-
pre pondo as m#os na massa e arregacando as mangas parsa NoS permi-
tir poder dizer algo. ﬁ, portanto, que busco na pro'pria palavra
mosca, sua prépr:i.a Vvoz: mosmar, verbo superfle:‘afvel, habilitado a
ser usado segundo todas as pessoas, géneros.e graus, em todos os
‘tempos e de todos os modos.
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Vale dizer que, se vocé quiser falar em mosqués - a li{ngua fran-
ca das moscas = a palavra que designa a prépria acao de falar das
moscas, dai vocd sers uma pessoa experta almofadinha sabichi de
mosqués. No sistema verbal das moscas, todos os verbos sZo feitos
de dois termos: comegam com mosmar como prefixo, seguido do segundo
termo carregando o sentido verbal & cuja agfo se refere, em que am-
bos termos se conjugam ao mesmo tempo. Por exemplo: em mosqués falar
¢ mosmar—casmar. Quando uma mosca fala em mosqués "eu falo", ela diz:
"ﬂmosm—casm" No mosqués, o travessdo indicandd dlalugo, nao inicia
a frase, Ja que € o pe-de-mosca que abre todas as falas das moscas.

O travessao vai sempre entalado entre o verbo dual mosqués. Portanto,
quando no d.iaf.logo de uma mosca para outra hd: "~ eu gosto de sushiv,
em mosqués se grafa: " 1[-‘51181’11 mosm~bast". Para mais 1n.fomagoes sobre
a gramatlca do mosgu.es, vide: Curso de l:mgua mosquesa por correspon-
déncia, de PFercho Marqueéz—~Elul. Tise-tisc

P.S¢ Para os humanos, falar em mosqués € mosmar, mas na verdade, mosmar
é sé prefixo. Os humanos s&0 mais preguigosos que as moscas. Quando
& sabich@ fala para um ignorante de mosqués que na lzfngua das mosces,
falar € mosmar, cla s estarafalar em burrds (a complexa lingua
burresa € assunto pare uma outra nota de rodapé—de—mosca). Dizer que
na lingua mosquesa falar € mosmer, no fundo ¢ simplesmente dizer algo

incompleto, sem sentido em mosqués. Quando & §abichd fala: "mosmn

achando que diz "eu falo", na verdade estava falsndo "prefixo veroul"
ou seja, absolutamente nada.
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vivazes o cotidiano
relacionado ao comer. Ao mesmo tempo, suas personagens coloridas tornam
possivel, durante a narrativa, o lugar de ser de tal espaco. Nesse espaco nao
se come, apesar do bufé recheado de pratos saborosos a mostra, nem se
sabe quais iguarias estdo servidas. Pouco sabemos da cor carcomida pelo
tempo do estofado das cadeirinhas ou do pano de mesa, se ha decoracao
com leques abertos com uma paisagem da Asia. O que Marta Martins serve
sao as personagens, ou melhor, a cobertura exterior de seus corpos, de suas
acoes. Ao mesmo tempo sdao como pasteis de vento: ricamente elaboradas
por fora, mas esvaziadas por dentro. Seu preco é indicado pelos elipticos
prenomes de tratamento. Criativamente, os personagens sao cOmo moscas
volantes perante nossos olhos: nos chamam a atencdo, nos inquieta. O
restaurante e seus pratos sdo naturezas-mortas: as iguarias ndao sdao para
degustar, sao para se ver a distancia. Ora parecem peliculas de comida que se
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insinuam, mas que parecem esvaziadas e transparentes por dentro, ora
parecem comidas passas, cristalizadas e desprovidas de agua, vitrias e secas
na cal virgem. No mais cotidiano irreal possivel da ordem.

Tiago Herculano da Silva produz Grémio Recreativo Escola de Samba Virtual
Formas de Narrar cujo enredo é o de uma arranha concorrendo com um
homem por uma bota. Do argumento desse confronto, nasce o desfile que sai
apresentando todos os elementos da escola de samba, com suas cores, suas
existéncias fantasticas, sua plateia. O desfile estabelece a prépria narrativa
com a apresentacdo dos personagens, com seu posterior confronto,
mostrando suas consequéncias monstruosas. A unidirecionalidade do desfile
comenta a propria estrutura narrativa classica, onde as consequéncias vém
apo6s os acontecimentos. Tiago nos faz retornar a mente os modos classicos
de narrativa, desde o teatro até o cinema mudo.

Ninguem tem porque saber de nossa vida [...]

s

Nesta chave, é estabelecida uma espécie de cartografia das vivéncias mais
intimas em relacdo ao mundo proximamente redor. Deslindam situacoes
especificas que tomam uma dimensdao completa ao, de maneira confessa,
proverem vozes escritas que toma pela mao as pessoas leitoras e as convida,
mesmo que nao queiram, mesmo que nao esperem por isso, para que
adentrem essas vivéncias. E premente nesses inscritos um conjunto
fragmentario e narrativo que vai - ao falar sobre o outro que também pode
ser o eu, ao falar sobre o eu confessional que também é o eu na escritura - a
medida que em que se salta a narrativa a vista, mesclando o eu que é lirico
como o eu que é leitor. Conseguem de maneira muito sutil, mas de feito
concentrado, essa facanha de fazer quem |é parecer ser quem narra ou por
guem é narrado.
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Joviana Jensen em A moca do banco de praia, através de uma escrita corrida,
porém muito entremeada de uma ficcdo confessional nos transporta para um
lugar no qual se dara as diversas acdes, que por parecerem corriqueiras, nos
atinge desarmados. Os sucessivos desenrolarem nesta praia vao como ondas,
sobrepondo-se na rapidez com que sua escrita permite o deslocamento da
leitura. Quando vemos, estamos enredados entre suas palavras cujas frases
se transformam em juncos e elementos flexiveis no qual nos carrega. Ha essa
correnteza de escrita na qual nossa atencdo receptiva nos conduz e que nos
aprofunda narrativa adentro. Por momentos suas imagens esmaecidas, porém
radiculares, rebate nosso olhar aumento uma experiéncia de doce afogar. Sua
escrita nos afoga na narrativa, sua escrita nos carrega como correnteza.
Vivemos um momento Unico, a beira mar, ou ja dentro do mar, entre o por do
sol e 0 esmaecimento de um estado de atencao em prol de uma melancolia
onirica.

Na obra Escritas de atencdo ao ordindrio, Rafaela Martins promove uma
abertura para as vivéncias proprias, outras nem tanto, outras que qualquer
pessoa poderia ter. Fa-lo assim, de uma forma que nada é indigno de ser dito,
nao ha vergonha nem descompromisso com qualquer situacao que seja. Tudo
é importante, ndo pela situacdao em si, mas pelo olhar que a escritora lanca
sobre aquilo. Martins ndao tem medo de escrever o que tem que ser dito:
nenhuma palavra esta fora de lugar. Elas sdao o lugar, elas estabelecem a
forma ficcional desse ambito. A artista mais que nada esta porosamente
receptiva aos momentos. Sua atencao em capturar e jnscrever no contexto
narrativo as vivéncias misturam vivéncia pessoal e vivéncia exterior, a acidez
das cronicas juvenis e com a docilidade da memorialistica dos mais velhos.

Ja em As tais fotografias, Gerusa Bloss lanca mao do uso das imagens como
elementos comprovatérios do que narra. Esconde em uma histéria
corriqueira, do dia a dia enchafurdado em esquecimentos por ser elementar
demais para ser talvez lembrado, a articulacdo de um profundo gesto de
ficcionalizacdo que se faz enfaticamente real, brincando com as aparéncias
do que é fato e ficcdo, categorias que dentro do reino do intimo ou
confessional se dissolvem ou se entrecruzam ricamente. Suas imagens e
escrita possuem uma frontalidade que impede qualquer tipo de
aprofundamento que enseja uma leitura de que poderia ser uma laboriosa
montagem. Faz na producao poética o que uma perspicaz arquedloga do
cotidiano é instada a fazer: dissolver sua presenca no cotidiano, passar
despercebida por esse quadro anodino, tornar-se cotidiana refletindo-se o
olhar do outro para o mesmo outro, essa grande ficcao diaria. Pois que para

29



compreender profundamente o que chamados de cotidiano, - essa cota de dia
em que se repete nosso contrato de pensa-lo como sempre igual - é
necessario parecer cordial demais, cartoraria demais, superficial demais.
Entrar profundamente na intimidade ou no cotidiano é tornar-se apagada um
pouco, é transformar-se um pouco naquilo que se observa atenta, para que tal
cotidiano intimo nao se altere, fuja ou se camufle quando pego em flagrante.
Para que o encontre irremediavelmente desarmado.

Na escritura de L. Hansen em O quarto, as reflexbes a queima roupa vao
corporificando o passar dos dias, nos quais uma voz em primeira pessoa
circunscreve em suas vivéncias os fragmentos de uma interioridade nao
apenas fisica, mas também subjetiva. O quarto se torna o proprio
procedimento de escrita: enquadra em um conjunto fragmentos claudicantes
de notas calendarias das vivéncias de si e dos outros. As lembrancas sao
inseridas e deslizadas, iniciadas e interrompidas. Uma narrativa é
implementada dentro de uma outra através de uma fala itdlica. Hansen vai
entre os objetos da interioridade escrita produzindo exterioridades: imagens
dadas a leitura, delicadezas deliciosas, pensamentos formulados no solitario
de um espaco feito de objetos apenas que nao julgam jamais. Os objetos
confidenciam esses pensamentos erraticos, sao feitos propriamente disso:
atravessadores por linguas diferentes, por pensamentos e vivéncias
diferentes, por géneros textuais distintos, pela cacaria da vida em pleno
desenrolar.

Mil e uma noites

Em Mil e uma noites, as imagens e as palavras, menos que se obliteram por si
mesmas, fundem-se indissociavelmente em uma coisa ricamente completa. Ha
um procedimento de sobreposicdo e principalmente de interposicao de
elementos no qual imagem verbal passa a carrear funcdes pictoricas e
imagem nao verbal se lanca uma escritura por presenca, ocupacao, porque
tais categorias sao rearticuladas como em um palimpsesto, ora com suas
camadas que transparecem - por diluicio - umas as outras, quando uma em
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estando abaixo da outra, lhe da suporte, como também é um aporte
contribuidor, ora possuem suas camadas bem demarcadas como os
processos tradicionais de colagem, onde uma camada faz frente e sua
inferior, fundo. Outra relacdo importante é a natureza eclética das imagens
fundidas postas em relacao, provenientes das mais diferentes origens, desde
as de autoria demarcada até a desconhecida, desde o ambito preservado da
memoria até as situacdes do acaso, desde a imagem sagrada até a imagem
profana.

Andrey Parmigiani, em Cola, lanca sobre a imagem apropriada de Vivian
Maier a rede da ficcdo e da invencao. Rede aracnidea ou de pesca, captura a
imagem ao mesmo tempo em que a deixa em destaque. O que ela
transparece & uma imagem cujas personagens estdo fragmentadas,
andnimas. Sobre essa situacdao peculiar - que ricamente Parmigiani consegui
cobrir a imagem, concomitantemente, consegue também descobrir a imagem
em sua poténcia pictorica - fragmentos da memoéria se estendem a deriva
sobre essa imagem que se esmaece. As situacoes, eventos ou acontecimentos
precisam esmaecer um pouco na memoéria para que uma rica fragmentacao
possa permanecer ricamente destilada, depurada através do fato, mas
também da ficcdo, principalmente.

Em Havana Connections Katiana Rocha Machado fabula conexdes narrativas
imagéticas a partir do trabalho da fotégrafa estadunidense Vivian Maier que
se interconecta com as imagens do fotdografo brasileiro Alceu Bett. A
ambiéncia nova-iorquina em preto e branco em Maier é atravessada pelo
multicolorido de Havana, a capital cubana. Nem um simples gesto em que ao
aumentar a transparéncia da imagem e, portanto, da proépria cidade
metropolitana, Machado permite que a cidade de Havana penetre com suas
arestas ricamente protuberantes - dando a ver a fatura de desinvestimento
causado pelo histérico bloqueio estadunidense do pais capitalista sobre o
pais insular comunista - o skyline e a cultura da mais rica cidade do mundo.
O passado encapsulado pelas lentes da estadunidense convive com o
cotidiano presente dos cubanos encapsulados pelos sistemas econdmicos,
ambos falidos. Como uma flaneuse claudicante, como em um sonho, no qual
fundem-se cidades, situacdes, Maier passa a perambular pelas vielas de
Havana, trazida dos anos 1960 para a década de 1990, é um fantasma e tudo
gue toca com o olhar vai diluindo sua forma em uma transparéncia liquida,
mundos distintos em uma grande informidade que todas as grandes cidades
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- as de poder econémico e as de poder cultural - tém comum.

Priscila Hayashi aproxima elementos que possuem uma mesma origem em
Os contos das coisas. provém de sua memoéria afetiva, compondo seus
arquivos de vivéncias. Mesmo provendo dessa mesma origem, tais elementos
possuem materialidades dissemelhantes e pendulares: textos e imagens,
manchas do tempo e linhas escritas, geometrias decupadas e organicidades
registradas, arquitetura e natureza, imagens herdadas e imagens
apropriadas, racionalizacoes e subjetivacdes, selecao e acumulacao, corte e
colagem. Ora os elementos recortados mascaram partes do fundo, ora o
fundo se serve de frente para ocultar partes mais profundas da imagem. O
idioma japonés dos jornais contrasta com os escritos diarios [journals],
pensamento de um mundo infantil expecta uma compreensdao do mundo
adulto. A memoria tateada, decupada, montada ali tenta dar conta do que
sempre sobra do que nao existe mais. Simbolo nao apenas da lembranca,
mas também do tempo quando os maiores estavam vivos, a casa se encontra
ndao desmontada, mas desdobrada de sua forma original, para fora, aberta
pelo vendaval da reminiscéncia, a casa introspectada pelo que sobrou.
Hayashi pensa indices da memodria como arquivo como casa. Preenche a
planta da propria arquitetura de sua casa como memoria, em um desejo por
monta-la, por reergué-la, por reconstituir o que sobrou.

Nas colagens Era muito normal e atenta/ estava com a cabeca onde deveria
estar de Gabriel Villas, elementos mundanos sao sobrepostos sobre a
superficie da pagina. O suporte nao pretende fundir tais elementos dispares
em uma coisa s6. O gesto de aproxima-los e de cola-los a folha é forte, pois
forca as existéncias especificas de cada elemento - texto, fotografia, animais
etc. a ndao apenas conviverem entre si, ou melhor, serem simplesmente
aproximadas, mas principalmente ejetar uma fatura lacunar e fragmentaria
de cada um. Tais partes sdao aplastadas na visualidade bidimensional, como
se Villas ao escanear tais assemblagens, estivesse comprimindo esses
elementos espessos em uma finura sintética. Interrupcdes, recortes,
ocultacdes, camuflagens, encriptacdes, restos, marcas, residuos,
transformacdo de presencas humanas em objetos tematicos. Em seu trabalho
ha toda uma ejecao da experiéncia para o extracampo da imagem. Ha algo
que esta fora que influéncia o que esta sendo visualizado, conformando
efeitos, sem saber as causas. E preciso pér a cabeca em outro lugar para
entender a propria sensacao perante tais imagens enigmaticas. O texto
mantém sua insularidade perante os demais elementos, mesmo conjugando
similaridades tematicas. Ele nao retifica qualquer imagem ou colagem, ele
esta ali, estranhamente familiar, querendo dizer que qualquer compreensao
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do trabalho se estabelece ndao tao-somente em um para-além-de-algo, nem
tdo-somente para-aquém-de-algo, mas na propria indistincdo perturbadora
entre dentro e fora, entre leve aproximacao de partes distintas e sua brusca
juncdo, entre extracampo e intracampo imagéticos, entre exposicdao e
ocultacdo, entre colar e p(r)ensar.

O vinho [caiu] como uma luva

Nessa secdo, O vinho [caiu] como uma luva ha a prevaléncia do que poder-se-
ia chamar de rito: o trabalho do fazer se estabelece ja de inicio em uma
maneira particular de fazer. Claramente procedimentais, tais producoes se
engajam a partir da prépria acdo que esta atenta a suas regras e normas
internas que tornam cada processo coerente. Mais do que nunca, o modo de
se comportar diante do fazer subjaz em cada trabalho esse estado de
atencdo, que, por sua vez, constitui seu teor artistico que nos reporta a um
processo. Esse conjunto de artistas registra a rica e polissémica producao em
gue o que esta feito, produzido, faturado, exibe o proprio transcorrer dos
procedimentos empreendidos, das acdes perseguidas e as quais também se
reage. Ver tais trabalhos é ver no objeto ‘finalizado’ o processo
constantemente sendo feito e paradoxalmente ainda por fazer, sem fim. E
estar diante de um motor que espelha o processo vivo, o luto que discorre
inevitavelmente, os afetos que se impregnam em nds, o que ha de fisico,
porém também intangivel nos materiais do mundo.

Em Tornando-te lembranca, Mauricio Igor apresenta em frames o que esta
perpetrado em video: uma mao lanca dentro de um recipiente com agua uma
pastilha que se efervesce pouco a pouco, dissolvendo a palavra ‘tu’. Gesticula
uma reflexdo atenta sobre o dentro e o fora, sobre o que consiste o eu em
relacdo ao tu. Propriamente, o artista consegue no campo de visao de si, no
fora propriamente falando, experimentar [fazer um experimento] o tu, pondo
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-0 a prova em um receptaculo aquoso que metaboliza-lo-a, para que s6 entao
inescapavelmente o eu possa finalmente digeri-lo, constituindo nossa eudade
[nossa categoria de eu] sempre a partir da alteridade. Os humanos-eu sao
famintos de outro, de humanos-tu, daquilo que e daquele quem nao é
abismalmente eu. O eu se constitui nesse desejo de digestdao saciavel do tu,
em que incapaz de traga-lo completamente, intermedia processos externo a
ao mim, de quebras em partes menores, em desnaturalizar a forma que
constitui a alteridade para que se torne algo tragavel, algo da ordem do
informe, da particula suspensa na solucdo, do fisico e existente e do
fantasmatico e mutavel. Sempre que a constituicdo do eu nao anda bem das
pernas, o eu solicita a busca pelo tu para que possa digeri-lo, aliviando a dor
de cabeca pela ressaca ou a indigestdao da vida, tudo isso feito em pequenos
gestos, delicados e deliciados.

Juliana Silva, em O revés de um parto, parte do luto para exercitar na escrita
fragmentaria e na visualidade que ela suscita a fabulacdo esmiucada em uma
narracao entremeada por vivéncias e invencdo. Esse é a caracteristica mais
potente do luto: continuar a viver revivendo o passado, o, reviver o passado é
viver também. Isso tudo como parte do aparelhamento inventivo da memoria.
Silva traz para as pessoas leitoras ou vedoras, amostras de cabelo de sua
mie, agrupados em sacos plasticos transparentes. E a coisa mais fisica e
persistente possivel pertencente a sua mae: dentro dos saquinhos, formam
uma massa escura de nuvens negras ou de novelos de fios entremeados em
vida daquela que nao existe mais. No entremeio de sua concentrada escrita,
asteriscos [pequenos astros] vao pontuando como paradas e retomadas,
como pedras tipograficas, como cravos que dificultam a vida e que machucam
transparecidos na profundidade da inscrita. Nas imagens das amostras
capilares, fortemente -ex-votivas, aqueles duros asteriscos se amolecem
nessas massas atmosféricas, mas também astronomicas: pequenos astros
amolecidos, entre nuvem e meteorito, entre esfumacamentos e estrelas
cadentes responsaveis pelo mais impossivel ato de realizacdao de um pedido
de amor.

Mariana Medeiros em Outros tempos se posiciona no centro da imagem
fotografica em que cabisbaixa mira objetos que segura. O local onde se
encontra esta aniquilado pelo profundo preto. Medeiros esta no centro dos
espacos cuja vacuidade inquietante processa sua presenca a medida que
manipula objetos. Esses objetos nessa experiéncia engajam uma
rememoracao das casas nas quais vivera. Rosto, cabelos e tronco encontram-
se bem afixados na fotografia de longa exposicdao, contudo, suas maos e
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bracos, em contato com os objetos, fissuram a imagem parada ao desdobrar
ndao uma pose que exibe algo ou mesmo uma posicdo, mas uma disposicdo da
relacdo intima entre artista e seus objetos. Em tais registros, para a artista os
objetos invocam propriamente memoarias e Medeiros articula muito bem essa
complexa experiéncia mnemo-estética com os elementos que constituem a
fotografa. E como se os objetos perdessem sua materialidade, suas
fisicalidades que os definem como tais e tomassem para si esse aspecto
radiografico, fantasmatico, de algo que existe, mas que sé se capta sua
energia evanescente. A mao - essa parte do corpo privilegiada que
fisicamente entra em contato com as coisas do mundo interno e externo - é o
verdadeiro dispositivo que engendra apds o contato a impressao, a marca, o
registro da experiéncia de contato na memoria. As maos sao terminacoes
fisicas e mecanicas a apreensao das coisas, mas sao também terminacdes
nervosas articuladas, que arriscam até a area mais exterior ou protuberante
do ser humano a semente da sensacao. Risco que vale a pena correr: Maos,
bracos e objetos perdem materialidade, finalmente, e tornam-se a propria
representacdo das estruturas da sensacdo. Essa presenca de auséncia, esse
desvelar do que esta por tras ou por dentro das coisas e das nossas relacdes
aumenta o fascinio dessas imagens soObrias, melancélicas, mas também
compenetrada e extremamente fascinantes, como os primeiros brinquedos,
como 0s primeiros trupes de magica.

Na série Nem tudo é matéria] [bruta nem tudo, Odete Calderan labora, a
partir de espacos que lhe instiga uma relacao, uma exploracao critica de suas
camadas subterraneas. Escolhe, demarca-o, passando a escava-lo. Coleta
materialidades e surpresas, anota as sensacdes, 0s pensamentos que advém
do processo. A partir de algo fisico, natural e impessoal, Calderan reabilita
através da ficcao que toda invencao humana estabelece tais lugares para que
facam surgir o profundo sentido fora da razao. Procedimentos constituidos
de acoes ordenadoras como listas, colecao, agrupamentos sobrevém a nés no
poder fascinante que o mais simples gesto concentra os maiores significados.
Capturar um pedaco do mundo, amacia-lo, molda-lo, prensar entre as maos,
dando formas aos desejos é poOr-nos na ambiéncia da producao criativa
concentrada nas experiéncias infantis. Gestos que futuram o desejo
esculpido, gestos que passam o desejo reprimido em busca de intervencao.
Gestos que jnstruem a materialidade, gestos que constroem formas ao
destruir a instancia da matéria intocavel. Criadora de pecas anacronicas que
apenas artistas sdao capazes de conscientemente produzir, suas massas estao
entre o material bruto como algo preparado em si mesmo e uma modelagem
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sempre por fazer, entre uma arqueologia prematura e uma escatologia
atualizada. O que estava escondido sob a terra - argila, barro humidos - se
mostra a vista, o que estava na palma da mao - uma pedra bonita - é
divertidamente soterrada.

Procedimento

Na ultima chave Procedimento, discorre-se sobre obras quanto a seus meios
justificarem seus fins, em que o modo de fazer é concomitantemente o seu
modo de ser. Nesta chave, ha uma relacdo premente entre um volumoso
corpus de escrita e a solicitacao de imagens, seja as produzidas pelas artistas,
seja as apropriadas de bancos de dados, da extensa producao da fotografa
estadunidense Vivian Maier ou até mesmo de acervos digitais. A escrita
desemboca em um prolongamento a partir dos procedimentos que cada
artista prospectou: se a partir de uma imagem, produz- se narrativas, se a
partir de uma vivéncia, compde-se uma imagem. E muito importante a
poténcia narrativa das producdes graficas que coabitam o mesmo espaco da
imagem nao verbal. Essa poténcia também promove um deslocamento, um
deslizamento da experiéncia de leitura, transpassando as imagens nao verbais
rumo a um trabalho de imaginacao interna em que o texto é degustado na
mente. Mais do que narrar sobre as vivéncias pessoais, tais producoes
estabelecem novas criacdes sobre a vida do outro. E na vida do outro ficcional
o rearranjo do desejo criativo do eu pessoal.

Janaina Ramos Marcos em Um café e um conto estabelece uma relacao
estratégica entre seus escritos e as imagens que seleciona para compor uma
conversa. Alinha um conjunto diferenciado de géneros textuais como o conto,
como também um pequeno poema - joia preciosa e reflexiva sobre o luto -,
ao mesmo tempo que exibe uma selecao de imagens apropriadas de acervos
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digitais. Seu trabalho pendula entre o real e o irreal, em que a hiper-realidade
de certas narrativas sao estremecidas pela presenca do proprio teor ficcional
presente em toda narracao, insinuando uma irrealidade, muitas das vezes. A
artista acena em seu trabalho para um leve acesso para fatos pessoais
verdadeiros, outras vezes parece parodiar histérias ou contos populares reais
ou nao, trazendo-os a baila na propria verdade que ha em toda narrativa. Vé-
se em seu trabalho um esforco exercitado do contar, inscrevendo nessas
relacdes pendurares um jogo decidido entre artista criar historias e visitante
crer no que |é e vé.

Em Membra disjecta: um extrato em quatro historias, Fercho Marquéz-Elul
aproximara narrativas a fragmentos de imagens apropriadas da artista Vivian
Maier. Ao deslocar do contexto poético da artista, Marquéz-Elul trabalha a
imagem com o objetivo de desnaturalizd-la de sua origem, investindo em seu
residuo novas relacdes ficcionais. Parte do que ja existe de imagens do
mundo para desdobrar em imagens outras através da narracdao. De uma
pequena parte de um todo, de um pequeno fragmento, escoa uma torrente de
contos breves que subvertem a partir desse pedaco de imagem - ou dessa
parte focalizada, dada a vista, posta em destaque - o proprio todo da imagem
qgue ficou de fora do processo. Em outra ocasido, articula a partir da propria
fotografia de fragmentos fisicos de objetos pertencentes a eventos historicos
da cidade, um engendramento ficcional escoante: se imagem verdadeira ou
factual, o artista gera outras imagens imprecisamente verdadeiras e com alto
grau do que é desfactual, desfeito ou defeituosos.

A apropriacao é o procedimento costurado de Mariana Corale em Linha
0200. Partindo da obra Octaedro de Julio Cortazar, Corale seleciona palavras
e frases que passam a ter uma nova vida protagonizada em seus bordados.
Tais fragmentos sdo costurados em uma lenta degustacdo de uma atencao,
ruminada em sua diccdo semantica. Rompidos da obra completa, sao
apresentados diretamente para a leitora a partir a presenca inequivoca que
passa a habitar o tecido. Exceto um bastidor que coa uma frase espelhando
as escolhas artisticas da artista, de sua relacao com o poder concentrado das
imagens, a maior dos trabalhos aqui apresentado também conjuga como
suporte dessas palavras-de-ordem do reino da criacao pedacos de panos os
mais recortados possiveis. Esses fragmentos de tecidos se interpdem ao
nosso olhar ao serem estendidos a frente do mundo cujo suporte é o maior
que existe. Sozinhos, frases e palavras estdo abertos a baila, a relacdo crua a
partir dos parametros minimos e despojados que uma palavra que se tornar
mais que fisica, propriamente procedimento. Esses elementos verbais

37



costuram o desejo, a vontade, mas também a agressividade do recorte e
deslocamento das palavras de sua origem. Ao mesmo tempo, o quanto esse
gesto tem de liberador: ler o escritor ao mesmo tempo que o subverte um
pouquinho, que nao aceita sua autoridade completamente, que ao invés de
ficar calada, fica arremedando-o em suas proéprias palavras, mas com um
toque de ironia ou de melancolia. Corale pinta e borda, come pelas beiradas,
dando-nos essas palavras, mas também suas cores, suas tipografias
bordejantes, o bastidor que estica e assim o mantém, todos os furos
escondidos atras no forro, o desenho desorganizado, porém légico do oficio.

Finalmente, em Verdo de 1950, Suzimara Regina Batista Rizzo utiliza
diversas fotografias de Vivan Maier para dar uma consisténcia para narrativa
que se desenvolve na avalanche da grande cidade, levando consigo uma
escrita que se baseia na experiéncia de personagens individuais, com forte
psicologismo e drama interior que pode se relacionar inequivocamente com
quaisquer pessoas em uma coletividade. Adentramos ao recinto dos
pensamentos da personagem, nas vielas da indecisdio e do
descontentamento. E como se experiencidssemos o quadro, ndo hiper-realista
de algumas obras da pop art estadunidense, iniciada seu germe nos anos
1950 e que eclodiria logo depois, mas hiper-subjetivo ao desprender a leitura
os residuos do pensamento, dos produtos psicolégicos que a grande cidade
também era capaz de fazer seus habitantes produzirem, consumirem e
descartarem nos calaboucos do inconsciente.
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