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Resumo

Esta entrevista aborda a obra As medidas do rio, de Hélio Fervenza, postada
em série nas redes sociais durante o contexto das inundacgoes catastroficas no
sul do Brasil, em 2024. Esse trabalho, constituido por areas cromaticas com
enunciado em fonte pontilhada, se vé refletido pelo artista como ponto central
em relacdo a outras obras de sua carreira. O entrevistado elucida
procedimentos e processos de criacdo poética e apresenta posicionamentos
sobre novos regimes sensiveis que margeiam a visualidade e decantam
perante o discurso da enchente, novas perspectivas estéticas.
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As medidas do rio: Fercho Marquéz-Elul interviews Hélio Fervenza, August 2025

Abstract

This interview addresses the work As medidas do rio [The measures of the river], by
Hélio Fervenza, a series posted on social media during the catastrophic floods in
Southern Brazil in 2024. Consisting of chromatic areas with text in a dotted font, this
work is regarded by the artist as a central point in relation to his other works. The
interviewee explains procedures and processes of poetic creation and presents
positions on new sensitive regimes that border visuality and offer new aesthetic
perspectives in the face of the discourse on the flood.
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Hélio Fervenza. As medidas do rio [Postagens no Instagram do dia 23 de maio de 2024 e 17 de
agosto de 2024], 2024. Fonte: Perfil do artista no Instagram.

1. Fercho Marquéz-Elul: Querido Hélio, entre os dias 23 de maio e 17 de
agosto de 2024, com postagens espacadas nos meses de junho e julho daquele
mesmo ano, vocé efetuou uma série de insercoes intituladas As medidas do
rio em seu perfil do Instagram. Poderia relembrar o contexto em que vocé se

encontrava como artista ao deflagrar aquela agao?



Hélio Fervenza: Aqui em Petropolis onde moramos € bastante alto em
relacdo ao nivel do Guaiba, entdo ndo tivemos alagamentos. Mas a situacao
era catastrofica. Enormes areas inundadas, muita destruicdo, muita gente

que perdeu tudo, muita gente em abrigos provisdrios. A cidade colapsou.

Durante varios dias, helicopteros passavam constantemente acima de

nos, a caminho da sede da Defesa Civil que fica aqui perto.

A rodovidria e o aeroporto estavam fechados, e ficamos isolados.
Faltava luz no centro, e em muitos bairros. Faltava agua potavel, e ndo havia
previsao de quando retornaria. Faltou gas de cozinha, pois ndo havia
abastecimento. Paralisou o cotidiano anterior a inundacao, aquele dia a dia da
cidade com suas circulagdes e horarios, suas formas e politicas de habitar e

produzir. Mudou tudo.

Aqui em casa ficamos sem abastecimento de agua por semanas.
Vinhamos utilizando de uma maneira muito racionada o que ainda restava na
caixa d’agua. Mas acabou. Ai recolhemos agua da chuva em recipientes no
nosso patio, para podermos utilizar na limpeza em geral. Conseguimos
também em caixas d’aguas emergenciais instaladas no espaco publico. E
quando a agua comecou a voltar lentamente em algumas areas da cidade,
conseguimos numa escolinha na frente de casa que esta conectada a outra

rede de fornecimento.

Eu estava bastante perturbado emocionalmente, sentindo
perplexidade, raiva, e acho que um tanto deprimido por vezes. Provavelmente

como muitas e muitas outras pessoas.

Havia uma catastrofe presente e disseminada, e que ndao escoava no

tempo. Era necessaria muita paciéncia, forca e persisténcia.



2. FME: Tais insercoes eram constituidas por imagens na proporc¢ao de
1:1, ocupando o formato padrio dedicado por aquela rede social a inclusdo de
imagens pelos usudrios. Conte-nos como se deu a elaboragdo dessa série
mantendo esse formato quadrado. A série foi pensada ja inicialmente tendo

tal formato ou ela passou por adaptagdes ao formato de saida?

HF: O conjunto dos trabalhos foi pensado desde o inicio para ser
realizado no Instagram e Facebook utilizando suas caracteristicas de
funcionamento, seus atributos e suas limitagdes. A forma 1:1 ¢ muito comum
em cards de divulgacdo que circulam no Instagram. Ja para o Facebook,

resolvi experimentar o formato um pouco mais verticalizado de 17,6 x 21 cm.

3. FME: A cada postagem tais obras eram preenchidas por diferentes
tons cromaticos proximos aos elementos terrosos do rio. Parece-nos que voceé
propoe um diario de amostras e de palhetas cujo regime cromatico passaria
pela visualidade que as grandes inundacoes que abateram o estado do Rio
Grande do Sul produziram e que foram veiculadas nas midias e redes sociais.
Como se deu a escolha das cores e tonalidades? Havia algum procedimento de
captura do que predominava cromaticamente nesses momentos

avassaladores?

HF: A ideia era repetir a frase continuando a utilizar as diferentes
tonalidades presentes nas inumeras imagens feitas das dguas da inundacao
que circulavam nas redes. As tonalidades dessas postagens foram escolhidas
entdo a partir das imagens. E também, a ideia era que essas multiplas

postagens fossem inundando o meu perfil.

As aguas da inundac¢ido vinham muito contaminadas, pois continham
todo tipo de residuos que se misturavam de maneira indiscernivel. Por si so, o
olhar ndo conseguia nos dar uma medida dessa contaminac¢io, mas sabiamos
dessa circunstancia. Entdo a cor pode vir carregada com essa duvida e

conotacgao.



No caso das fotos e postagens que circulavam nas redes e nos sites de
informacdo, essa situacao carregava-se ainda mais de ambiguidades, pois nao
era a inundacido em si mesma, mas sim, os signos do que estava ocorrendo.

Nesse sentido, lidavamos também com uma inundagdo de imagens.

4. FME: No limite da margem superior da imagem, o enunciado em
maiusculas que nomeia esta série, persiste em um tom oposto ao da drea
predominantemente chapada da imagem: se a cor predominante da imagem
passa por um tom escuro, tal enunciado é pontilhado com um tom claro.
Poderia contar-nos um pouco mais dessa quase correlacio entre as medidas

do rio e a margem da imagem?

HF: Busquei um contraste entre o texto e a cor para que seja possivel
perceber mais enfaticamente a composicdo pontilhada das letras e sua
permeabilidade a cor.

Em relagdo a tua abordagem a partir da ideia de margem da imagem,
poderia pensar que a frase se situa a margem de uma imagem em
desaparecimento, em diluicdo, em processo de esvaziamento.

Escrevo ainda sobre isso e sobre o estatuto do trabalho em relacao a

imagem na pergunta 10.

5. FME: O enunciado ndo ocupa o centro da imagem, mas a estranha
posicdo de limite na parte superior, também néo se da em fonte regular, em
que as letras se apresentam em um trago constante, mas pontilhadas. Por
esse pontilhamento do enunciado, parece que os trabalhos quebram a relacédo
entre frente e fundo ou, em ultima instancia, jogam com essas relacoes
quando o olhar vasculha a imagem ao se deslizar pela area predominante de
cor e ao mesmo tempo sofre pequenos saltos ou solavancos ao ter que se

reajustar, ponto a ponto, grao a grdo em prol da formacido das letras e do



enunciado. Poderia falar sobre a escolha desse tipo de recurso pontilhado que
parece quase diluir o enunciado, mas ao mesmo tempo prover a sua presencga

persistente?

HF: Escolhi uma fonte pontilhada pois queria que as letras do
enunciado fossem porosas, permeaveis, e que a cor as atravessasse. Esse
pontilhado traz uma sensacdo de descontinuidade na formacdo das letras.
Temos que ligar, saltar de um ponto ao outro para constituir a forma da letra.
Dai talvez, o microexercicio do olhar, de sensagdao de movimento ao olhar os
pontos que compoem as letras, de variacdo da sensacdo visual, como um

cintilamento. Pontos talvez como ilhas, e a letra como arquipélago.

6. FME: O ponto ¢ um elemento muito importante em sua poética, isso
se estende para outros sinais de pontuacao e graficos como em Remanéncias,
1964, de 2018, em que colchetes sdo instalados materializados na parede com
a inscricdo de um ano em seu corpo. A presenca de uma chave que abre
conectada a outra que se fecha é aplicada sobre a superficie de seus Paus-de-
chuva, também de 2018, instrumentos tais quais grandes travessoes
fisicalizados que ao serem manipulados, proviam sons similares a chuva (e
que aqui coincidentemente tomam uma nova compreensio). Seria possivel
nos contar um pouco sobre sua énfase nesses elementos que passam a ser

apreciados como objetos?

HF: Realizei a exposicdo individual Tempos Reversos na Galeria
Mamute, em Porto Alegre, em 2018. Ela era constituida por trés blocos de
trabalhos.

O primeiro bloco foi um conjunto de pontuagdes, mais
especificamente, colchetes, medindo 1,30 m de altura, e recortados em
acrilico preto, contendo datas historicas incrustadas em acrilico transparente
(1500, 1889, 1930, 1964, 2016). H4 uma dimensao simbdlica sendo convocada

aqui.



Do ponto de vista do objeto, realizei os colchetes tendo em mente por
vezes, a lembranca da régua “T” que utilizava quando estudei Arquitetura.
Lembrei-me do formato alongado desse tipo de régua, do material similar ao
acrilico, do furo existente numa extremidade e que permitia pendura-la na
parede, e também nessa funcdo de determinar o tipo e a posicdo de linhas e
formas no espaco. Esse aspecto ambiguo de “régua” que introduzi no colchete,
sublinhava a dimenséo histdrica que era trazida pelo trabalho.

Assim, os colchetes em acrilico foram suspensos por meio de escapulas
de fixacdo ao longo de todo o espacgo da galeria, do hall de entrada no térreo
até aultima sala do primeiro andar, passando pelas escadas e corredores. Este
conjunto de colchetes disseminados no espaco da galeria conectava ou

articulava a integralidade das obras apresentadas.

O segundo bloco situava-se na sala do meio, e era ocupado pela
instalagdo intitulada reldgios: dias de areia: seqgundos de chuva:. Essa
instalacdo era composta por um video que mostra algumas maos segurando
areia, fazendo-a deslizar e transferindo-a para outras maos, mudando de
posicao ao longo desse processo (como uma espécie de relogio de areia, uma
ampulheta). Além disso, é integrada também por quatro instrumentos (paus-
de-chuva) em acrilico preto com sinais de pontua¢ido em branco, possuindo
diferentes alturas (Im, 1,20 m, 1,40 m e 1,60 m), e por pontuacoes em vinil cinza
claro adesivadas na arquitetura da sala.

Os sons dos paus-de-chuva constituem um tipo de trilha sonora que
dialoga com o video na instalacdo e sdo produzidos pelos visitantes que
manipulavam eles mesmos esses instrumentos. Ao manipularmos o
instrumento, ocorre a lenta transferéncia das minusculas esferas situadas no
seu interior, de uma extremidade a outra, em uma alternancia de movimento
e de posicao similar a transferéncia da areia de uma parte do recipiente para

o outro em uma ampulheta.



O terceiro bloco situava-se na ultima sala, e era constituido por um
conjunto de trabalhos impressos com carimbos e tinta de gravura na cor
cinza-azulada sobre papel de arroz, com molduras de madeira na cor cinza-
azulada. As impressoes nos trabalhos eram de pontuacoes, tais como virgulas
e dois pontos, bem como de algumas palavras e frases. O uso das pontuacoes
aqui repercutia o uso das pontuacoes colocadas diretamente nas paredes da

galeria.

Foram feitas alteracdes na posicdo das pontuacdes e letras, invertendo
e mudando suas posicoes, de maneira a produzir erros propositais em sua
escrita, e a perturbar sua leitura e seu reconhecimento. A obra “Democracia:”,
apresentada na exposicdo Conjunto vazio no MARGS em 2023, foi
desenvolvida a partir de algumas dessas obras impressas com carimbos que
ali mostrei. Essas alteracoes e erros na escrita possibilitam talvez colocarmo-
nos algumas questdes, como por exemplo: Ao que realmente essas palavras se
referem? Os significados continuariam ainda conectados as palavras? Eles
ainda sdo reconheciveis? O que esses significados iniciais teriam se tornado
apos essas alteragdes? Como essa forma de escrita poderia interpelar nosso

imaginario?

Esse tipo de alteragdo nas palavras tem me interessado, por
proporcionar a abertura de um campo de investigacdo e criagdo, e por
possibilitar abordar essa terrivel desorientac¢do produzida no cotidiano e em
todas as instancias de nossa vida nos ultimos anos, a partir da degradacgao da
linguagem, da confusdo dos significados mais bdsicos, e da corrosdo dos
sentidos. E como se a linguagem tivesse enlouquecido, e as palavras
seguidamente ndo correspondessem mais com as coisas do mundo. No meu
entender, ¢ um trabalho sintomatico da deterioracao politica e da violéncia

fascista em que estamos mergulhados.

Havia entdo esses trabalhos na exposicdo com os colchetes com datas
historicas importantes no pais que sdo de fato golpes de estado, ou de

instauracdo do colonialismo e da barbarie; havia os lapsos e vazios nas



narrativas instaurados pelas pontuacoes; havia o uso de linguagem truncada,
invertida, com erros e falhas na escrita de nocdes bdasicas como lei e
democracia nos trabalhos com carimbos sobre papel, bem como, nesse
mesmo conjunto, referéncias a naturalizacdo dos fatos (a “vida normal”). Tudo
isso me indica que foi uma exposicio realizada em tempos sombrios e que 0s
atravessa e os absorve de forma porosa. Existem outros aspectos que se
articulam com isso que relatei acima, como as temporalidades existenciais
presentes, por exemplo, no video com os paus de chuva. Mas que também

lidam com a aridez. A exposi¢do em si era bastante austera.

Tempos Reversos foi uma exposicdo que se tornou obra. E ela torna-se
obra numa composicdo de diferentes obras. Havia uma énfase nas relagoes
como ativadoras de sentidos e nas articulacoes estabelecidas com os diversos

elementos entre si, com o espaco expositivo e com o visitante.

Em Tempos Reversos os intervalos produzidos pelas pontuagodes
enfatizavam o tempo implicado no deslocamento corporal, que por sua vez é
potencializado ainda mais em suas reverberacoes, pela presenca de datas
incrustadas nos colchetes, e pelas outras obras nas quais o tempo é também
assunto. Na exposicdo, espago e tempo eram indissociaveis, e através da
apresentacao conectavam-se fisicamente, semanticamente e
simbolicamente. A apresentacao era articuladora dos sentidos e do conjunto

dos trabalhos.

7.FME: A escolha tipografica para esse enunciado pode remeter, por seu
modelo pontilhado, ao contexto do tempo de leitura, quando lemos a hora em
certos visores de reldgios ou vemos deslizar uma mensagem em um letreiro
eletronico e em ultima analise as pontuacdes das letras do braille inscritas

sobre o papel. Concomitantemente, creio que também o ambito espacial



também possa ser aqui retomado, pois um novo deslocamento do ponto em

sua pesquisa em As medidas do rio parece instaurar novidades.

O ponto que antes era deslizado de sua funcao de autoesvaziamento na
instrucdo a leitura e ao andamento do texto para a situagcdo de um
autopreenchimento ativador ao ser apresentado rematerializado no espaco,
aqui passa, uma vez mais, a ser unidades que constroem nio as relacoes entre
as palavras e as frases em um texto, mas a materialidade da prépria letra.
Poderia discorrer mais sobre a constituicio e concepcdo desse modelo

tipografico?

HF: Sim, a escolha tipografica remete, por seu modelo pontilhado, a
certos visores de reldgios ou ao deslizamento de uma mensagem em um
letreiro eletronico. Nesse sentido, é possivel associar a forma tipografica da
frase As medidas do rio a uma noticia anunciada num letreiro luminoso
digital. S6 que aqui a frase é fixa, ela nfio desliza. E quase uma sinalizacfio. E
como disse anteriormente, queria que as letras do enunciado fossem porosas.
O pontilhado traz uma sensacao de descontinuidade e de variacdo da sensacéo
visual, na qual temos que ligar um ponto ao outro para constituir a forma da
letra, ocorrendo também um cintilar nas letras e na frase. Essa ligacdo que
temos de fazer com o olho e com a mente, convida para um microexercicio
que me interessa — e que também esta presente em muito do que facgo, tanto
com as pontuacdes quanto com a tipografia —, que é o de estabelecer

relacoes, completar, ligar...

8. FME: Durante as inundacoes de Porto Alegre, por exemplo, os valores
numeéricos do nivel do Rio Guaiba eram constantemente atualizados. Havia o
monitoramento do comportamento de toda uma bacia hidrografica
sintetizado em um ponto geografico — o Centro Histdrico da cidade — a partir
de uma régua de medicdo. Poderia contar como se deu a sele¢ao ou a escolha

do enunciado para a série?



HF: A frase “As medidas do rio” ressoa e move-se na abertura dos
diferentes significados de medida, que tanto pode ser o de sua medigdo
através de instrumentos, quanto o de tomar uma decisdo para alterar uma

situagao. Neste ultimo, o rio pode surgir como sujeito, como alguém que age.

9. FME:0 enunciado, de um lado, parece ser uma decantagdo ou uma
sintese da enchente discursiva que invadiu os veiculos de midia e as redes
sociais, mas, de outro lado, nem alcanca o fundo do rio, nem o rodapé da
imagem. Também néao flutua a tona, mas fica numa regiao limitrofe, sempre
sem se imiscuir aos demais elementos, como também, nem se separar em
uma solucio heterogénea. Faz-nos lembrar dos niveis ascendentes da dgua do
Guaiba que subiram até, ou mesmo além dos roda-tetos e das sancas das
casas. Ao mesmo tempo em sua producdo o deslocamento dos elementos
graficos, verbais ou enunciativos para cima da altura humana reconduz novas
experiéncias fenomenoldgicas com o objeto, ja avistados em diversos
trabalhos seus, como o enunciado democracia que surge suspenso e as
avessas no alto de sua exposicao Hélio Fervenza — Conjunto vazio, curada por
Francisco Dalcol entre 12 de agosto a 11 de novembro de 2023 no MARGS, em
Porto Alegre - RS. Poderia comentar como essas elevagoes das medidas do
nivel de um rio, de uma palavra, de um sinal grafico repercutem na

experiéncia perante seu trabalho?

HF: Sim, essas descricoes e relacdes que fazes sdo muito pertinentes. A
colocacdo de obras numa altura mais elevada em relacdo ao observador ¢ um
procedimento que comecei a utilizar na obra O cinema imdvel, de 1990.

A partir desse trabalho percebi que essa elevacdo da altura poderia
enfatizar a sensacdo de estarmos imersos em certo espaco. O uso dessa
posicdo da frase na publicacdo de As medidas do rio provém da observacgao
dos niveis elevados de agua que batiam nos tetos e telhados, por exemplo, em

convergencia com as experiéncias anteriores, como essa que citei acima, ou



do trabalho Democracia: exposto no MARGS em 2023. A frase da postagem

situa-se num limite, e ela € comprimida nessa borda superior do espaco.

Hélio Fervenza. O cinema imdvel, 1990. Instalacido, ganchos metalicos, imas, 40 guaches
sobre papel chinés, 44,5 x 30 x 18 cm. Fonte: Site do artista.

10. FME: As medidas do rio visualmente se contrapdéem com as demais
imagens também complexas e saturadas presentes e veiculadas nas redes
sociais, porém a saturacdo em seu trabalho é de uma outra ordem. Poderia
aportar-nos umaideia de que modo esse elemento parece ser importante para

vocé?

HF: Identifico essa saturacdo na repeticdo das postagens e de um
esquema grafico, e no uso predominante, monocromatico e homogéneo da cor
no espaco da postagem. Embora eu tenha me baseado em imagens para
realiza-las, e utilizado programas que servem para trabalhar com imagens,
tenho duvidas se As medidas do rio sdo diretamente imagens. Em relagio as
imagens da enchente que circulavam macicamente nas redes naquele

momento, penso que meu trabalho age como um esvaziamento da imagem. O



uso do espacgo preenchido e pleno de cor atuaria como um diluente da

imagem: do cheio ao vazio.

11. FME: Com a publicagdo seriada de As medidas do rio, como voce
compreende a difusdo desse trabalho nas redes sociais? Quais modalidades de
recepcao vocé conseguiu identificar no engajamento do publico e o que os
usudrios puderam instaurar (ou ndo) através do enquadramento limitado de
funcionamento das redes sociais para a recepcdo do conteudo? Ou essas
compreensoes sobre a recepcao do publico em rede sociais sdo mais dificeis

de serem refletidas?

HF: Foi uma experiéncia nova para mim, a de realizar um trabalho
pensado para uma rede social, utilizando seus recursos e suas limitacoes, e
nao somente utiliza-la para a divulgacao de registros e documentos de obras
realizadas em outras circunstancias, com outros meios. Para mim, a
possibilidade de disseminacdo de conteudos, e a saturacdo de informacdes
inerente ao sistema me pareceram elementos propicios para a proposta de As
medidas do rio. Contudo, ndo tenho um especial interesse por desenvolver
projetos artisticos para as redes sociais, nem pela internet como um todo,
nem pelo uso de meios eletronicos.

Naquele momento também, como ja havia sublinhado anteriormente,
muita coisa ficou paralisada na cidade. A prépria circulagdo das pessoas foi
bloqueada ou muito afetada. Os espagos para exposi¢coes estavam fechados,
varios deles por que foram inundados. Entdo, as redes traziam essa
possibilidade de criar artisticamente, e simultaneamente, de fazer circular o
trabalho, num periodo muito dificil. Penso que As medidas do rio é um
trabalho feito num contexto de colapso urbano.

Houve alguns retornos, mas curiosamente, ndo necessariamente
através da propria rede, pois recebi reflexdes pelo Whatsapp, por exemplo, ou
pessoalmente. Varias pessoas curtiram, mas ndo se manifestaram. Na rede

mesmo, houve poucos comentarios diretos. E € claro que as pessoas



perceberam a relacdo com a inundacao e o que estava ocorrendo. Entretanto,
esse siléncio ndo me parece negativo, pois ndo ¢ um trabalho que se estrutura
nas manifestagdes, ou na troca de mensagens pelas vias disponibilizadas na
rede. O trabalho mesmo me parece silencioso. A frase parece induzir a um

intervalo, um hiato.

12. FME: Em sua série, voceé explora a materialidade virtual, mas em sua
poética ha também um investimento na imagem fotografica digital e, por
vezes, no video. Como vocé compreende o artista como trabalhador ou
designer graficos? Em seu processo a que respondem certas tarefas graficas
como diagramar uma imagem, escolher fontes, trabalhar cores numéricas,
projetar um objeto? Como é para voceé editar uma imagem? Esses fazeres sio
compartilhados nos processos com outros agentes ou ha uma unifica¢do na

figura de um artista so?

HF: O design grafico de As medidas do rio foi feito por mim. Mas
trabalho com multiplos meios, sendo que o proprio processo artistico vai
indicando esses diferentes meios, e também os diferentes papéis e atuagoes.
Em muitas ocasides preciso das competéncias de outros artistas, designers ou
profissionais de outras areas. A concepcio e realizacdo de minhas obras
inicia-se frequentemente a partir de um projeto. Faco desenhos
preparatorios, esquemas e instrugdes de realizacio e montagem das obras.
Minha posicdo nesses casos se aproxima daquela de um compositor musical,
de um diretor de cinema, de um arquiteto, de um dramaturgo ou diretor
teatral, no qual aquele que elabora uma proposta ndo é necessariamente
quem a executa. Mas, para ser mais preciso, entendo que essa mesma situacao
no seu sentido mais atual, jd4 faz parte do universo das artes visuais pelo
menos desde o Construtivismo russo, onde o artista ja atuava como um
designer, engenheiro ou cenografo, por exemplo. E se formos olhar pelo lado

da historia da gravura e dos impressos, essa pratica ¢ muito mais antiga.



Pensemos na obra gravada de Diirer ou nas produgdes de Ukiyo-e no Japao dos

séculos XVIII e XIX.

13. FME: As imagens nas redes sociais sdo incentivadas pelo préprio
codigo de seu funcionamento a ser repostadas, compartilhadas ou enviadas
para as caixas de mensagens dos usudrios. Como € para voce a ideia de que as
imagens da série viajam e se reproduzem em outros contextos? E ampliando
para contextos de impressido, esses trabalhos funcionariam também
impressos? Quais materialidades eles parecem convoca-lo? Quais regimes

contextuais eles parecem eclodir-se impressos?

HF: O fato de que o trabalho possa ser repostado e compartilhado é algo
que me interessa muito, pois tem relacdo com a reprodutibilidade das
imagens, textos, cores e formas, que € algo que utilizo muito em meu trabalho.
Um exemplo bem anterior, de criacdo que problematiza alguns dos aspectos
aqui em foco ¢ O Inversor, realizado em colaboracdo com Maria Ivone dos
Santos, Marie-Anne Pouhin e Gabriel Goerger. Trata-se da impressiao de

cartazes em off-set e posterior intervencido em diferentes espacos.

Hélio Fervenza. O Inversor, 1994. Intervencéo e cartazes em offset, 98 x 67 cm cada. Trabalho
realizado conjuntamente com Marie-Anne Pouhin, Maria Ivone dos Santos e Gabriel Goerger
na Fondation DANAE, Pouilly, Franca. Fonte: site do artista.



Grande parte de minha producéo, incluindo as instalagdes, ndo sdo
obras unicas, elas podem ser reproduzidas, podem ter uma tiragem. Isso por
sua vez esta conectado com minha trajetéria e com minha formacao
relacionada a gravura. Consequentemente, tenho grande interesse pelo
universo dos impressos e sua histdria (livros, cartazes, folhetos, tipografia
etc.).

No ambito das redes, a reprodutibilidade das imagens e multiplicidade
dos contextos me leva também a pensar num fenomeno de des-localizacao,
pelo fato de As medidas do rio estarem em relacdo direta com a inundacao
ocorrida, e a0 mesmo, estarem em conexdo com outros lugares e contextos no
qual podem reverberar de outras maneiras, pois os efeitos da mudanca
climatica ocorrem em todo o planeta.

As medidas do rio neste momento podem ser impressas e ¢ um projeto
que eu gostaria muito de fazer e desenvolver, e talvez de diferentes formas. O
trabalho que estd nas redes e a circunstancia no qual surgiu ja existem como
referéncias a partir das quais o impresso funcionaria como outra instancia de

disseminacéo, de transbordamento e de inundacéio simbdlica.




Hélio Fervenza. Inundacdo, 2017. Desenho de caneta Posca branca sobre papel Fabriano-
Tiziano preto 160gm?, dimensoes variadas. Exposicdo Do Abismo e Outras Distancias,
curadoria de Bruna Fetter, de 4 maio a 25 agosto de 2017, Galeria Mamute, Porto Alegre — RS.
Fonte: Galeria Mamute.

14. FME: Em 2017, vocé produziu a série Inundacoes, desenhos feitos de
caneta Posca branca sobre papel Fabriano-Tiziano preto: ali no predominio do
preto que sintetiza em uma relacdo de distancia, em tamanhos variados, o
visitante ao se aproximar podera distinguir no ténue presente as delicadas
linhas brancas que passam a prover sua acuidade ondulatoria, uma espécie de
ruido branco [white noise] que se acresce a despeito do fundo preto. Em 2022,
a partir de meus interesses por elementos arquitetonicos déco dentro do
perimetro do bairro Independéncia em Porto Alegre — RS, produzo Notas sobre
a independéncia: dependéncias, constituida, em uma drea de cor azul
vibrante, da inscricdo em letras minusculas ao redor do nome do bairro que
nomeia a obra, dos nomes dos demais que lhe faziam fronteira, reenviando
assim as dependéncias dos processos de [independéncia] para arelacio tecida
com os recursos naturais [floresta], com a ideia de progresso [moinhos de
vento], com a religido [bom fim] e com um centro metropolitano [centro

historico].
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Fercho Marquéz-Elul. Notas sobre a independéncia: dependéncias, 2022. Imagem digital.
Edicdo, projeto grafico e diagramacao: Fercho Marquéz-Elul. Fonte: acervo do artista.

Durante o contexto das inundacdes que invadiram a totalidade do
bairro Floresta por exemplo e a parte aterrada do Centro Historico, tal imagem
produzida em um outro contexto me abriu para essa nova situacdo de um
modo muito especial: o fundo chapado em azul vibrante que me remetia ao
céu sofreu umareversiao quando ndo pude evitar pensa-lo como remetente de
uma cartografia cujo solo totalmente alagado é conquistado pela 4gua que a
tudo invade. Com isso, mesmo produzidas e ancoradas em um contexto,
publicadas também no Instagram, conseguiam partilhar comunica¢des com
as inundacoes e se atualizar nem que parcialmente. Ao refletir sobre sua obra
Inundagdo, ou mesmo seus Paus-de-chuva em relagdo ao desafio atual que
Porto Alegre enfrenta com o clima, como elas o sinalizam, querem dizer algo

de uma outra ordem ou buscam responder a isso?

HF: Gostei muito de seu trabalho Notas sobre a independéncia:
dependéncias. Penso que existem convergéncias de concepgoes e formas de
proceder entre ela e o que venho elaborando: o uso do texto, de uma economia
de linguagem, a nomeacéao de lugares, o uso da cor chapada, de uma pesquisa

tipografica...0 que me deixa muito feliz.

As obras que apresentei em 2017 na exposicao Do Abismo e Outras
Distancias possuem elementos minimos e o titulo genérico de Inundacdo.
Trata-se de desenhos realizados com gabaritos de acrilico utilizados em
projetos arquitetdonicos, na época em que eu estudava arquitetura, para
representar esquematicamente os contornos ou as bordas de certos tipos de
telhado de edificagdes. Gabaritos sdo essas espécies de réguas ou finas placas
com linhas e formas vazadas que guiam o nosso trago com o lapis ou caneta
sobre o papel. Utilizei as capacidades sugestivas desses desenhos pré-
definidos pelos gabaritos, e as possibilidades ai existentes de suscitar
processos associativos e estabelecer analogias, por exemplo, com

representacdes de superficies liquidas onduladas, representacdes de



batimentos cardiacos etc. Os formatos verticais do papel, bem como os
esquemas compositivos, foram inspirados em antigas pinturas chinesas de

paisagem.

Estes desenhos foram motivados por inundacdes que ja vinham
ocorrendo naqueles anos, e que se agravaram com o passar dos anos. Penso-
os como uma reflexdo sobre o colapso ambiental, mas também como uma
problematizacdo da representacido da paisagem, do seu devir em nosso atual
contexto ou como uma problematizacdo do que ela poderia se tornar em nossa

época e de seu possivel colapso correlato.

Avistamento de um dos acessos em espiral da passarela da Rodovidria de Porto Alegre sem o
pavimento da passarela demolida em 10 de maio de 2024 para abertura de corredor
humanitario que voltara a ser, tempos depois, a propria Avenida Castelo Branco, antiga
Avenida da Legalidade, desta vez elevada ao nivel do chio. Fotografia: TAnia Meinerz. Fonte:
Instagram do Jornal do Comércio, 19 dez. 2024.

15. FME: Por vezes, as imagens possuem essa plasticidade de desativar
sentidos e reativar novos diante de uma recontextualizagdo. Por exemplo, ali
nas Notas sobre a independéncia: dependéncias, as nomeac¢oes dos bairros
com seus nomes proprios sdo dispostas como nomes comuns, ilhadas de
qualquer sentido hodoldgico que pudessem orientar em uma cidade alagada:

situagdo absurda muito proxima a grave realidade instaurada pelas



inundagoes em 17 de maio de 2024. No grave momento da inundacéo,
juntamente com a artista e professora Maria Ivone dos Santos, fizemos uma
aproximacao as novas margens reconquistadas pelo rio. No alto da Elevada da
Conceicdo fechada para automdveis, pouco antes de ser transformada em
corredor humanitario e nesse processo, ter seu uso (o transito de carros)
retomado. Naquela ocasido, sua estrutura se tornara uma espécie de
plataforma de avistamento tal qual aquela presente no fotorromance La jetée,
de 1962, do diretor Chris Marker.

Como efeito colateral resultante desse jogo de conversdes e reversoes
(os rebatimentos reflexivos de Maria Ivone dos Santos aqui cabem muito
bem), a passarela da Rodoviaria de Porto Alegre vem a ser derrubada,
deixando um de seus acessos em espiral conduzir, como simbolo, o processo
de pensar a cidade para o abismo reservado no alto. Durante esse drama irreal
do avistamento as placas da Avenida Farrapos parcialmente submersas
passavam a indicar dire¢Oes inusitadas... Poderia comentar como foi para
voce a experiéncia da aproximacao naquele dia as margens da elevada, do rio,
daquele texto sem sentido de cidade em que alto e baixo se refletiam na

atonia?

HF: Foi uma experiéncia muito forte, que por um lado se relacionava
com essa transformacdo radical no cotidiano da cidade trazida pela
inundacio. Um dos aspectos muito intensos ali presentes, era essa paralisia e
esse colapso no funcionamento do espaco urbano provocado pela subida das
aguas que mencionei logo na primeira pergunta. Havia uma quebra
literalmente no contexto e no texto urbano, e uma leitura desconexa,

submersa, um olhar encharcado.

Por outro lado, ela abriu novas relacdes com essas circunstancias que
estavamos vivenciando, tanto perceptivas, quanto conceituais, quanto
artisticas. Observavamos a cidade no seu devir rio, brejo, banhado, no

momento em que as dguas voltavam para casa.



Lawrence Weiner. The Level of the Water = De waterstand. Gent: Vereniging voor het
Museum van Hedendaagse Kunst, 1978. Fonte: Site do eBay.

16. FME: Li com muita atencio e me encantaram os aportes que voceé
traz a respeito dessa obra que se duvida em ser imagem e a elaboracdo das
letras do enunciado em sua porosidade, isso ¢ muito bacana. Foi enriquecedor
saber que, para o Facebook, as obras tiveram suas dimensdes adaptadas para
aquela rede, demonstrando a atencdo do seu trabalho para o contexto.
Coincidentemente (ounao), olhando os escritos do Lawrence Weiner, descobri
que ele possui um trabalho que se chama The level of water... Gostei demais!

Um abraco!

HF: Bom dia, Fercho! Muito obrigado pelo email!

E obrigado também pelo envio do link para o trabalho do Lawrence

Weiner!

Vi muitas obras dele, e gosto de varios aspectos ali presentes, que me
parecem importantes contribuicoes. Entre elas o uso da palavra escrita na sua
relacdo com nossa percepcio do espaco, de como esta percepcao é afetada,

alterada, trabalhada pela linguagem.

The Level of Water eu ndo conhecia. Interessou-me para as pesquisas

que estou fazendo. Fiz aqui umas breves anotacoes a respeito.



Weiner se dizia escultor, e varias de suas obras utilizam palavras que
indicam posi¢oes no espacgo como nesse livro de artista. O texto e o desenho
foram realizados de forma esquemadtica, sucinta, abstrata, e se referem as
caracteristicas materiais e fisicas da agua como fluidez, conformacéo, volume
ou expansdo. Nos ndo sabemos se a dgua em questdo € doce ou salgada, ou se
hd peixes ou plantas que vivem nela, por exemplo. Ndo sabemos se ela fica
numa piscina ou na beira do mar, em qual geografia se encontra, em qual pais.
Nao ha uma contextualizacdo, e ao mesmo tempo, ha uma desubjetivacao do

material.

Lembrei que Weiner morou na Holanda nos anos 1970 dentro de um
barco, por varios anos (o livro foi publicado em 1978). Talvez essa mencéo a
agua no trabalho provenha dessa experiéncia, ndo sei. Lembrei também que
ha séculos a Holanda aplica enormes esfor¢gos numa tentativa de dominio e
controle da natureza e das aguas, através do uso de diques, canais e
comportas. Pensando nas vdrias diferencas, eu diria que nessa obra de
Weiner, e no lugar em torno dela que a viu surgir, o rio ndo é sujeito, ele ndo

toma medidas, e ndo volta para casa.

Hélio Fervenza. As medidas do rio [Postagem no Facebook do dia 17 de agosto de 2024], 2024.
Fonte: Perfil do artista no Facebook.
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