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Resumo

Este texto critico feito aborda a série de pinturas e obras téxteis presentes na
exposicao individual Enderecos, da artista paulistana Marcela Novaes, na Galeria Gal
em Belo Horizonte (MG). Ao focar na auséncia radical do humano em cenas
domésticas e paisagens inquietantes produzidas pela artista, busca-se questionar a
ideia de lar seguro a partir de visitas virtuais empreendidas pela artista ao Google
Earth. Em seu trabalho, o ambiente da casa e do lar passa a ser compreendido através
da fossilizacdo cuja producido expoe a artificialidade do doméstico e a
dessensibilizacdo da imagem virtual torna esses enderecos, ainda que preservados,
inacessiveis a visitacao fisica.
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Incidents of fossilization
Abstract

This critical text addresses the series of paintings and textile works in the solo
exhibition Enderecos [Addresses], held by the artist Marcela Novaes (from the state
of Sao Paulo, Brazil) at the gallery Gal, in the city of Belo Horizonte (in the state of
Minas Gerais, Brazil). By focusing on the radical absence of the human in domestic
scenes and unsettling landscapes created by the artist, it seeks to question the idea
of a safe home through virtual visits to Google Earth undertaken by the artist. In her
work, the environment of the house and home is understood through fossilization,
the production of which exposes the artificiality of the domestic. The desensitization
of the virtual image makes these addresses inaccessible to in-person visits, even if
they are preserved.
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Acessou o Google Earth sem saber o que procurar. Foi
aumentando o recurso do zoom (mais, mais, mais) até que
localizou um lugarejo chamado Pedra da Soliddo. O terreno
parecia muito seco. Quase nada de ocupag¢do humana. Um
vilarejo de nada, pulverizado no nada. Acrescentou a lista de
compras mais alguns tubos de filtro solar e um chapéu de abas
largas.

Soliddo, em Afagos de José Rufino, Cosac Naify, 2015.

Estruturas arquitetonicas, a paisagem circundante e o pouco de
atmosfera visivel aparada pelo recorte da composicio sintetizam e elaboram
imagens que passam pela concentraciao desses poucos elementos em uma
pequena area de visualizacao, enquanto que a extensao da paisagem € deixada
de fora do campo visual. Ainda que o extracampo esteja sempre impedido de
compor a imagem, sua presenca intrusa parece invadir o intracampo dos
diversos Enderecos de Marcela Novaes, exprimindo uma espécie de presenca
psiquica a partir de resquicios justamente daquilo que esta decepado da
imagem. Em suas pinturas parece haver um motor em constante producao de
encenacoes. Seus enderecos elaborados nos convocam pensar a duplicidade
na qual reside a palavra cena, quando ao mesmo tempo que é uma totalidade
envolvente, uma ambientagcdo fenomenologica montada a partir de
fragmentos externos a situacdo em um certo espaco e em que um certo tempo
incide encarnado, também relembra seu carater parcial e fragmentdrio: o
pedaco, a porgdo, a cisdo ou o corte. Por que, em tais cenas, parece vigorar

uma espécie de toque de recolher?

Os elementos arquitetonicos sdo personagens centrais nas imagens.
Chegamos em enderecos onde lindas casas estdo dispostas, com suas portas
e janelas, muros, paredes, telhados e chaminés. Contudo, as janelas estao
fechadas, os muros e cercas parecem antiquados para um lugar sem
invasores, as chaminés, inuteis, as roupas no varal para secar parecem
estaticas, duramente passadas a ferro pela cena paralisada, os animais,

quando ndo sdo peculiares estruturas cimentadas, empalhamentos



arquitetonicos, presentificam um certo desarranjo da calmaria ditatorial.
Tudo esta fechado em si mesmo, encerrados em suas proprias presencas —
unicos elementos que ndo conseguem partir em fuga da imagem, migrar ou
refugiar-se para fora. Junto as arquiteturas, a paisagem se avessa recuada, o
céu ¢ mondtono, a luz é baixa o suficiente para iluminar muito bem as casas,
mas que deixa a vegetacdo desnaturalizada, artificial, vulnerdvel a incéndios.
A disposicdo em encenacdo dessas imagens nio nos oferece uma
aclimatizacdo de carater distopico, longe disso. Parece estar aquém desse
regime escatologico, recuado ou acuado talvez por entre uma manga de nossa
propria realidade atual banhada sob o filtro do onirico. De um lado, o humano
esta exterminado da imagem e sua auséencia radical nos inquieta e nos lang¢a
a uma aproximacio do olhar perante suas cenas em busca do motivo da
evasdo. Por outro lado, hd um excesso do humano porque colateralmente
vemos seus restos em gestos, em seus feitos e técnicas, em suas construcgoes
abandonadas ao nosso olhar, fazendo-nos, emocionalmente, querer recuar.
Esses subentendidos indicam que o perigo — o mal e a aniquilacdo na
experiéncia — ndo esta talvez dentro das casas, nem por detras das grades,
mas no aberto da paisagem e, ulteriormente, fora do territéorio da imagem
pictdrica: esta aqui fora. Ou talvez, em algumas pinturas mesmo, vemos 0
momento anterior a isso, quando a partir de um imenso perigo guardado
misteriosamente no interior dessas domesticidades, o humano ¢ expulso em

fuga para bem longe dali.

Em sua série Enderecos, suas cenas parecem nos oferecer o exercicio
de indagacodes reflexivas. Onde esta o humano? Por que a sensacdo de perigo
ou de mistério é acionada justamente na constatacdo da falta ou auséncia
desse humano? Por que sem esse elemento nos sentimos perdidos e incapazes
de ler, tecer ou imaginar novas narrativas? Por que a paisagem, mesmo
pertencente ao Planeta Terra, quando é apresentada fora de cddigos
enquadrados pelo humano, passa a ser lida como alheia, estrangeira e intrusa
— como se parecesse com algo de outro mundo —, quando em verdade, € o

nosso proprio mundo fisico, s6 que autonomo do jugo das distin¢des entre



humano ou natural, original e artificial, livre da recepcao de que ¢ parte de
nosso planeta-moradia e que, portanto, estaria inescapavelmente destinado
para nos, humanos? E ao retornamos ao doméstico — esse contrato social de
entendimentos arbitrarios sobre o que é do espaco do humano —, Marcela
Novaes os depura, desnaturaliza, expOe sua categoria e o que realmente subjaz
escondido — domus: a casa, o domo, a aboboda, dominus: o senhor Deus, o
senhor da casa, dom e dona; domar, dominar, domesticar — liberando a
propria artificialidade da ambiéncia de acolhimento humano, ja que tudo é
encenado quando tratamos do que é doméstico. A paisagem, a artista aposta
em sua presenca inarredavel, mas recuada. Toda desnaturalizada e artificial,
torna-se elemento minimo, em que parece rebaixar a quantidade de
informacdo, depurando a ideia de abundancia e diversidade natural a uma
aposta como palco de transi¢do — ai sim distdpico — rumo a um fundo que
paradoxalmente raso é sufocado por uma espécie de atmosfera homogénea e
cega. A superficie dos elementos é instaurada em uma situacdo pendular na
qual organicidade e geometria vice-versa se revezam e iSso, por vezes, atinge
colateralmente a regéncia da perspectiva, quando edificios multifacetados
parecem simplesmente flutuar sobre a grama, o telhado plano parece convexo
ou rochedos simplesmente estdo assentados sobre o fundo do quadro como
se resultantes de um ato de colagem. A casa e o lar sdo destituidos das
acepcoes de seguranca, de conforto, de seguranca ou de hospitalidade: arma-
se um clima de tensdo capaz de, a qualquer momento, desmontar qualquer
cena pacata, afastando do carater pitoresco, pois a artista diretamente néo se
esquece do estatuto de origem dessas imagens, recolhidas a partir de
peregrinacoes virtuais pelos mapas do Google. Com isso deixa transparecer —
em um ato tdo humano quanto é o de pintar e produzir imagens
bidimensionais — a propria dessensibilizacdo a-humana que a midia de
captacido de vistas para mapas virtuais promove sobre o proprio espaco
simbdlico onde se constrdi a arquitetura, a cidade, a paisagem e onde os

conceitos mentais ligados ao espaco e lugar séo edificados.



Ao transpor para os Enderecos, a artista submete essas imagens ao jugo
de uma potente lupa, onde seu centro € um protagonista mais ou menos nitido
e suas adjacéncias, ainda mais denunciadoras da distor¢iao que o proprio
instrumento tenta, ao mesmo tempo, escondé-la e fazer disso o seu produto
mais eficaz: da-se a vista justamente esse fascinio pelas imagens, paradoxal
por repensa-las humanamente a-humanas, ardidas e ao mesmo tempo
desprovidas de desejo, atrativas, mas recuadamente frias. Convida a todos
para seus enderecos, em que faco lembra-los etimologicamente de sua relagao
com direcdo e de sua proveniéncia a partir de directus, direito, alinhado, em
pé, mas aqui sem direcdo, de ambiéncia distorcida, inacessiveis a visitacdo
fisica porque suas pinturas operam uma espécie de fossilizacdo desses pontos
de chegada. A vista estdo essas pequenas propriedades que instigam,
agrimensuradas pelo olho fascinado que encontra seu endereco de desejo, o
corte tal qual se delimita com uma cerca uma paisagem. E, entdo, em um
passo final de pulverizagdo da presenca do que ¢ humano, Marcela Novaes
apresenta em obras téxteis — uma das linguagens que mais deixa presente no
resultado final paradoxalmente seu carater antropomorfico — seus enderecos.
Sdo como verdadeiras parcelas abstraidas de paisagem, fragdes espaciais
cujos elementos entdo remissiveis ao que é doméstico estdo interpretadas em

uma espécie de olhar de sobrevoo.

De sua mente onirica que voa, engenhosa artista de Google Earth que €,
capaz de produzir sinteses a partir de uma peculiar juncdo de minimalismo
nordico, surrealismo francés, pintura metafisica italiana e land art
estadunidense um gesto peculiar de localizacdo. Vemos a propriedade
enderecada ao publico desde cima, mas que, ao mesmo tempo, € pouco
provavel sabermos nem suas exatas coordenadas, nem discernir com
assertividade seus elementos a tdo alta altitude, quando quem olha ¢ sua

propria mente e quem nos hospeda, a desorientacgao.
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